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[una conversacién con Stéphane Beel]

DETRAE
DE LA CONSTRUCCION
EN ACERO Y CRISTAL

la conversation with Stéphane Beell

Derine
THE CONSTRUCTION
IN STEEL AND GLASS

MORITZ KUNG

[Gante, Primavera de 2005]

Stéphane Beel, que celebrara este afio su 50 cumpleanos, se cuenta junto con Xaveer De Geyter —con quien colaboré en un concurso al
comienzo de su carrera—, Paul Robbrecht y Hilde Daem, y Christian Kieckens entre los arquitectos belgas mas importantes y de mayor pres-
tigio a escala internacional. A finales de los ochenta contribuy6 a renovar el interés por un nuevo movimiento en Bélgica, que habituaimente
se conoce como 'Nueva Simplicidad'. La conversacion reproducida a continuacion versa fundamentalmente sobre aquellos aspectos de la
arquitectura normalmente ocultos ‘tras los bastidores', pero también acerca del arquitecto; procesos de desarrollo, dudas y anécdotas. O,
como el propio Stephane Beel la calificara en cierta ocasion, acerca de "esa forma incierta del voyeurisme".

Stéphane Beel will be 50 this year and alongside Xaveer De Geyter —with whom he already collaborated in a competition at an early
stage—, Paul Robbrecht & Hilde Daem, and Christian Kieckens, is among the most important and most internationally reputed Belgian
architects. In the late eighties he was initiated the renaissance of a new movement. in Belgium, often named the ‘New Simplicity'. The
following conversation is mainly about 'behind the scenes’ aspects of architecture, but also about the architect; processes of growth,

doubts and anecdotes. Or as Stéphane Beel once put it himself, “the uncertain form of voyeurism".

Empecemos de un modo muy pragmatico: ;Qué tal ha sido el dia de
hoy?

iDe locos! Todo arquitecto considera que tiene una agenda
apretadisima. Sin embargo, mis dias nunca terminan siendo como
los planeo al principio: siempre ocurren cosas inesperadas. Tan
pronto como conecto el mévil, recibo mensajes del tipo: "Oh cie-
los, en lugar de un patio de luces esto es un pozo negro", que
es lo que ha ocurrido hoy.

De manera que cada dia se enfrenta a problemas de lo mas terrenal.

Si, en realidad es lo que me ocupa la mayor parte del tiempo
y, al final, estoy constantemente ocupado con la solucién de pro-
blemas que surgen durante la ejecucién de la obra.

Pero, hoy por ejemplo, ¢ha estado resolviendo problemas que tie-
nen que ver con los diferentes proyectos que tiene entre manos?

De un modo u otro todos los problemas surgen a la vez. Y es
imposible solucionarlos todos al mismo tiempo. Simplemente te
limitas a tratarlos por encima. Al final, es algo que termina ponién-
dote tremendamente nervioso, porque tienes la sensacion de
que no has resuelto ninguno de ellos adecuadamente, y te pue-
des considerar afortunado si logras pasar un dia de cada tres
dedicado a un solo proyecto y conseguir hacer una contribucién
fisica y moral al mismo.

Let’s start very pragmatically: what was your day like today?

Hecticl Every architect thinks he is extramely busy, but my day

Is never the way | planned it. Unexpected things always turn I

nas | switch my phone on, | get sugh me es as "Oh dear,

>essplt instead of a light well™, which s what happenad cay,

So you are faced with some very profane problems.

In the end that Is what keegps me Busy most of the time and ull
mately | am constantly solving problems that turt up in tha course

O wark,

But in concrete terms, have you today been solving problems in all
the current projects (mentioned in the introduction) at the same
time?

In one way or anather they all come at you at the same time., Il

IS Impossible ta solve all problems at the sama time, you just touch

upor them, It makes you awfully nervous at the end of the

because you have the fesling you haven't solved any of themn |

parly and you can count yourself lucky if you have one oyl of &\

few days when you are involvad in Just one project and hava made

a physical and moral contribution.



Entonces, un dia como el de hoy, ¢ es un reflejo fiel de aquellas expec-
tativas que tenia usted cuando empezo a estudiar arquitectura? De
no ser asi, ¢por qué estudié la carrera? ¢Hubo algin momento cru-
cial? ¢Le introdujo alguien al ambito de la arquitectura? O, quizas,
¢hubo algo concreto que le llevo a cursar dichos estudios?

No tenia una idea preconcebida al respecto y, en realidad,
nadie me introdujo en este mundo. A menudo me pregunto por
qué estudié arquitectura. Siendo joven, llegué a Gante proce-
dente de un colegio de Oudenaarde, educado en una fuerte dis-
ciplina. Aqui, lo primero que nos dijo el director del departa-
mento de arquitectura fue: "Chicos, podéis vender la cama direc-
tamente. No os penséis que vais a tener tiempo para ninguna
otra cosa". Esa fue mi primera toma de contacto con la arqui-
tectura y con lo que se me avecinaba. Asi que, de hecho, cuando
empecé a estudiar no tenia ni idea de como eran las cosas. No
provenia de una familia de arquitectos, ni tampoco tenia en mente
seguir un ejemplo concreto y, desde luego, insisto, no tenia ni la
menor idea de en qué consistia.

Entonces eligio la carrera de arquitectura por azar?

Eso parece. El primer trabajo que nos asignaron en la Escuela
fue algo asi como 'Piensa algo y haz una composicién'. Podia tra-
tarse de cualquier cosa. Para alguien como yo, procedente de un
colegio muy estricto, aquello suponia tener que afrontar, de bue-
nas a primeras, la libertad, y el modo en el que procurar poner
algo de orden en dicha libertad.

¢Fue entonces un ejercicio importante para usted el ordenar esa
libertad sin precedentes? ¢ Surgid en usted esa necesidad de estruc-
turar las cosas desde un principio?

Si, pero en aquel momento no era algo consciente. Eso sélo
empezé a madurar mas adelante. Primero tuve que descubrir
por mi mismo el contraste entre el orden y el caos. Salir y ver
cosas mientras estaba estudiando, sacando tiempo de donde
no lo habia; viajando para ver los iconos mas importantes de la
arquitectura moderna. Yo queria hacer algo tangible, sensual,
sin tener en mente una vision concreta de en qué me iba a con-
vertir. Sin embargo, si sabia qué es lo que no iba a ser. La arqui-
tectura esta intimamente relacionada con la realidad. De modo
que, por lo que parece, tengo un profundo interés por la realidad,
la realidad cotidiana, incluso en este mismo instante.

PROPUESTA PARA EL PREMIO BONDUELLE [EUROPAKRUISPUNT]
ENTRY FOR T LEF FNT)

o et W

Is a day like today an accurate reflection of the expectations you had
when you started to study architecture? If not, why did you study
architecture and was there any key moment? Did anyone introduce
you to architecture or was there a particular reason for it?

| had no particular notion and no ona raally introduced ma to 1L

| have aoften wondered why | did actually study archilectur

youngster | came from a very well discipiined school In Oudenasr

to Ghent. And the first thing tha diractor of the arch

ture deg

ment saicl we “You gan s

all your bed straight away! Don't ima-

gine you'll have tima for anything alse®. That was my first acquain-

tance with architecture and with what was In store for me. So In

fact | was rathar unaware of things when | started studying archi

1ecture. | did not come from a family ol architects, nor aid 1 e
any partcular exampla I mind, and certainly had no dea wnat it

was all about

So it was really by chance you chose architecture?

So It seams. The first task we had was something llke ‘Do some

thing and maka a camposition,” It could be anything, ‘When you
y ]

come from a vary strict school, you are sucddenly braught face te

face with freedom and the way you lry 1o bring Some «

rder o |

Was it an important exercise for you, bringing order to this unprece-
dented freedom? Was there a need to structure things from the
very beginning?

Yes, but at thal timea it wasn't a conscious thing, That only
slowly started 1o npen iater. | nad (o discover the contras! betweer
orcar and chaos mysell. To go and look at things while | was

studying, 1laking time whnen Ihare was na ume; rave lling 10 see the

most important icons of modearn arghitectura, |'wantad 1o make

something tangible, something sensual, withoul any particulat
viston of what | was going to become. But | knew what | wasn't
going to become, Architecture 1s something clossly Involved with
redlity; So it seams | am very much concerned with reality, with

avaryday reality, avern now



Cuando se compara a un artista con un arquitecto, el artista se
entiende que tiene una mayor libertad. Al fin y al cabo, el arte es
auténomo y se determina a si mismo, mientras que la arquitectura
es heterénoma y esta determinada por reglas externas.

Naturalmente, un artista disfruta de una libertad mayor. En cierto
momento el arquitecto debe adaptarse a cuestiones materiales y
mundanas de caracter especifico, tiene que proporcionar satis-
faccién. Y eso fue, precisamente, lo que me resulté tan atrayente.

¢Fue la complejidad que conlleva la profesion, por ejemplo, el tra-
bajar dentro de un contexto dado, lo que le resulté atractivo?

Si, el hecho de poder investigar sus limites. Cada encargo
presenta unos limites que pueden estar planteados de forma
muy clara, o bien ser bastante vagos e incluso, algunas veces,
pasar desapercibidos.

¢Coémo se relaciona con esos limites? ¢Los reconoce inmediata-
mente? ;Los analiza y se sitiia en su interior, o se trata mas bien de
algo que va explorando, de una paulatina toma de conciencia que
experimenta junto al cliente?

Yo prefiero emprender este proceso junto al cliente, porque creo
en la discusion, en el didlogo, en la conversacién, En dichos pro-
cesos se produce un encuentro entre dos maneras de pensary,
de repente, surge de ellos un tercer modo, como por azar. También
hay veces en que esto ocurre de forma bastante independiente.
Puede que desde las primeras discusiones, el cliente ya tenga
varias ideas en mente, lo cual me permite saber de antemano en
qué direccion deben ir las cosas. Pero es preciso ser consciente
de que siempre pueden cambiar. Dichos limites rara vez forman
una linea recta. Su trazado fluctiia continuamente.

¢En relacion al cliente?

Al cliente, al entorno, a todo lo que esté implicito al proyecto.
Uno no trabaja fuera de un contexto. Con ello no me refiero a lo
que se percibe como contexto, sino a lo que esta detras: lo que
queda en el fondo, lo que no se ve, es igualmente su contexto. La
sociedad, por ejemplo: la manera que tiene de manifestarse, cémo
se mueve... Como arquitecto también tienes que prestar atencion
a estos aspectos, los cuales son asimismo parte del contexto.

¢Se trata de una conclusion a la que ha llegado recientemente, o es
algo que ya estaba presente en proyectos anteriores?

La verdad es que se puso de manifiesto bastante pronto, mien-
tras estudiaba, de hecho. Fue mientras hacia un proyecto con-
sistente en la remodelacién de un edificio situado en la calle

PROYECTO FIN DE CARRERA
pih ot

When you compare an artist with an architect, is it always the artist
who is free. After all, art is autonomous and self-determined, and
architecture heteronomous and determined by external rules.

An artist naturally has more lom. At a certain moment an archi

lect has to comply with spaciiic material and wor ,hehas

10 aye i And tha

Was it the complexity of the profession, of working within a given
context, you found attractive?

Yes. In.order 1o probs those boundanes.: There Is & boundary it

avaery briel and someumes it is vaery ¢

a

sometimes vou don't aven raall

How do you relate to this boundary? Do you recognise it immedi-
ately, analyse it and go into it, or is it more a sort of exploration, a
gradual realisation together with the client?

| prefer ta go through this procass

heallave In

of thinking come

as If by chance. This may i some «

dently too, t may be that from the

already has

al Inings In mind, where

in adva

direction it ought 1o go. But you have 10 be aware that it car

change. It Isnot at all ¢ ral tnat this boundary stays in a stralt

y» boundary fluctuates

With regard to the client?

The client, the surroun

King outside a coniext; | ¢

but what les behing

Is Just as much Its o¢ , for exampls, the way society

manifest 2lf, the way OVES, as an arghitect you are ¢on-
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Is this a conclusion you have come to recently, or was it also to be
found in earlier projects?

It appearad quite sarly on, while | v studying, In fact. The

brief was to convert a bullding in Ghent's main shopping street

whera a fast food chain later appeared. | saw all those bulldings



comercial mas importante de Gante, en el que mas tarde se ins-
talaria una cadena de comida rapida. Vi aquellos edificios vacios
porque no tenian entradas particulares: todo debia satisfacer o
estar supeditado a las necesidades de los espacios comercia-
les. Por tanto, no converti el edificio en otra cafeteria o local
comercial mas, sino que lo transformé en una entrada al conjunto
de la calle. Consideré dicho estudio como una oportunidad de
hacer algo con el entorno comercial.

¢De modo que cred una especie de espacio publico a partir de un
edificio vacio?

Lo concebi como un vestibulo para los demas edificios de la
calle comercial, y también como una antesala para la ciudad de
Gante en concreto que, de un modo u otro, tenia dificultades
para afrontar su propia historia y compaginar dicho pasado con
el presente. Al menos en esta parte del mundo el hecho de que
las primeras plantas de los edificios se desocupen da como
resultado una ciudad fantasma, fenémeno que sucedia entonces
y continda sucediendo. Entender esto y asumirlo, asi como encon-
trar una solucién para ello —en mi caso, crear un vestibulo—
produce un valor simbélico concreto. Era la época de relevan-
cia de Leon Krier, y mi proyecto utilizaba un lenguaje arquitec-
tonico completamente distinto. Realicé dibujos y collages de lo
mas hibrido, empleando los colores de los tranvias, laminas de
metal y restos de edificios histéricos a través de los cuales inten-
taba retratar estructuras en forma de castillo y todo tipo de mani-
festaciones episédicas que se produjesen en la ciudad. Por lo
tanto se trataba de acentuar ese aspecto: la ampliaciéon del pro-
yecto mediante la busqueda de vinculos asi como de un con-
texto mas amplio.

Esa ha seguido siendo la ténica de mis obras. No se trata
simplemente de construir una casa para unas personas en con-
creto, sino de trabajar en un entorno. Y uno no deberia hacerse
demasiadas ilusiones sobre la posibilidad de mejorar o recons-
truir el mundo.

Sin embargo, es fundamental que nos demos cuenta de que
nuestro compromiso va mucho mas alla de lo que en un princi-
pio se supone. En mi opinion, de no ser asi, de preocuparnos
tan sélo por aquello que nos piden, estaremos fracasando.

¢ Considera la arquitectura mas como una disciplina intelectual y ver-
bal que como algo analitico y practico?

Yo creo que esos cuatro o cinco aspectos estan relacionados
entre si, y yo intento abarcarlos todos. No me considero un te6-
rico, por lo que, en la practica, no aplico una teoria concreta. Visto
desde una perspectiva mas pragmatica, se trata de desarrollar
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ar any other commearcial premises, but as an antrance to the
whole siraet, | saw this study as the occasion to do something with

the commercial anvironment

So you made a sort of public space out of an empty building.

I saw It as the foyer for the other buldings in this shopping

Street, a loyer for this spacific city too, which In one way
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a housea [ust for those peopla, you are working in an environmeant.

and you shouldn't have too many illusions

i0oul Improving or retu
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But you do have 1o be a
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VOou are

Do you see architecture more as an intellectual and verbal discipline
than analytical and practical?

Those two, or three, or five things are all tie

1o il all of therm, | am not a theoretician o not apply a part
cular theory In practice. It is rather that, from a more pragmatic attl-

lugle, | develap a particular theary or aperoach witl

d 1o what
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una teoria o planteamiento especificos en relacién con lo que
vemos, con lo que ocurre. Después de tanto tiempo uno tiene
cierta capacidad general de orientacién, una manera de ver las
cosas que termina transformandose en un discurso de caracter mas
teérico —no me atrevo a calificarlo de teoria— y que, sin embargo,
aparece constantemente distorsionado. En cierto modo, cada
encargo es un precedente para futuros proyectos. El cliente es
consciente de que todo el mundo evoluciona, de ahi que yo entienda
la arquitectura como una experimentacién continua; algo asi como,
"quiero saber qué ocurre si hago esto". Es algo que afecta a la
organizacion, a la ejecucién y a los materiales empleados. Aunque
la apariencia externa de las cosas no encabece mis prioridades,
es evidente que resulta importante en tanto que implica el uso de
un lenguaje determinado. Como en un poema, la utilizacion de
cierto lenguaje, la formacién de las palabras y la manera de escri-
bir son relevantes a la hora de expresar una emocién concreta.

Volviendo al comentario sobre el proyecto como precedente y a la
relacion con el cliente, creo que puede resultar interesante trazar un
vinculo con deSingel, un cliente que ha vuelto a recurrir a sus servi-
cios en varias ocasiones. Ya en 1989 disefié la puerta para el audi-
torio de este Centro de Arte Internacional en Amberes. En 1996 se
le hizo un encargo consistente en una ampliacion técnica, entendida
como una ampliacion logistica de los vestibulos. Y en la actualidad
se baraja otra ampliacién, que deberia terminarse para el 2008, y
que cuenta con un presupuesto de 25 millones de euros. En la medida
en que los encargos de dicha institucién han supuesto para usted un
reto constante, ¢diria que se trata del cliente perfecto?

En cierto modo usted ha resumido los diferentes estadios, aun-
que algunos aspectos han quedado fuera. Carolina De Backer —
que por aquel entonces era la responsable de las exposiciones
de arquitectura— me pidié que disefara una puerta. Mi primera
reaccion fue pensar: "¢ Por qué diantre tengo yo que disenarla? Al
finy al cabo una puerta no es mas que una puerta, Sélo tienen que
comprar una para separar los espacios entre si". No obstante,
visto con la perspectiva que da el paso del tiempo, puede decirse
que aquél fue uno de mis mejores proyectos, ya que dicha puerta
pone de manifiesto mi particular actitud a la hora de solucionar
problemas. Este proyecto es una reaccién ante una situacién espe-
cifica; alude a los vanos arquitecténicos de la fachada frontal del
edificio de Le6n Stynen mediante la proyeccion de dichas formas
en negativo sobre la puerta de cristal. Sin embargo, cuando la
puerta esta abierta es como si mi obra ya no pudiera verse. Uno
puede haber dedicado mucho tiempo a reflexionar arquitectoni-
camente sobre un proyecto, pero la gente no lo percibe. Sin
embargo, tampoco es preciso que se den cuenta inmediatamente.
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writing are important to express

To return to your remark about the project as a test case and the
relationship with the client, it seems to me interesting to make the
link with deSingel, a client that has returned to you several times.
As early as 1989 you designed an auditorium door for this
International Arts Centre in Antwerp, then in 1996 a technical exten-
sion of the fly-tower and a logistical extension of the foyers, and at
the moment a new extension worth 25 million euro is planned, to
be completed by 2008. Would you say this was the perfect client
because the institution repeatedly presents you with a challenge?

but there wera more

than thal, At that time Carolina De Backer was res ble for the

architecture exhibltions, and she asked me to de

a door Is just a door, Just buy a door to separdte the spaces from

each other®. But with hindsiaht It was ona of my maost fingst pro

plays a particular attitude | have ¢

|ects because the door dis

ards

v
handling things. This project Is a reaction 1o a specific situatiorn, it
relers ta the sculptural openir 1Ggs in the front facade of Léon Stynen's

building by projecting the ne

/e lorms onto the glass door. But

when the door is open, it Is as if you cannot see mv work any-

mare. You can put a lot of architectural thought into mething,

but people don't see that, nor do they have 1o see It iImmeat liatels



Durante anos me he dedicado a considerar hasta qué punto
pueden imponerse las propias intuiciones a los demads y hasta
donde es licito llegar, en este sentido, como arquitecto. Cuando
uno se plantea dicha reflexion, percibe que la mayoria de los
arquitectos no se dan cuenta de que se embelesan con sus pro-
pios razonamientos, y que el lenguaje que emplean en sus edi-
ficios o en cualquier otro de los proyectos que emprenden, ter-
mina siendo incomprensible para la gente corriente. Creo que
es una verdadera lastima. Opino que es algo que deberia resul-
tar comprensible, aunque no inmediatamente obvio. De todos
modos, Carolina De Backer me planteé dicho reto en los comien-
zos de mi carrera y, de cara a su realizacion, discutimos el disefio
de la puerta con el critico de arquitectura Geert Bekaert, a quien
le parecié muy gracioso.

¢Lo dice en sentido negativo?

No, aunque las cosas eran mucho mas complicadas de lo que
parece. Bekaert opinaba que ésa era la respuesta exacta que
debia darse, ya que al mismo tiempo ponia de manifiesto el carac-
ter relativo del rigor de aquel edificio ya existente, Yo tomé algo
que ya estaba ahiy lo transformé de un modo diferente. En mi opi-
nién ése es precisamente uno de los aspectos mas interesantes.

Para el nuevo proyecto de deSingel, una ampliacién que incre-
menta en un 30% su capacidad en términos espaciales, el
desarrollo del disefio también jugé un papel importante. Al aco-
meter una ampliacién de tal magnitud, me senti obligado a ana-
dir un elemento que empieza a desempenar un papel en el con-
junto urbano existente, formado por la torre compacta reali-
zada por Stynen en deSingel, la torre en forma de casillero del
hotel Crown Plaza y la torre suspendida de la compaiiia de
seguros Axa.

En un principio pensé en contrarrestar dicho conjunto con una
torre de grandes proporciones, en la que los elementos de la
distribucién espacial —salas de ensayo de pequeio y gran for-
mato para el centro cultural, dos auditorios, un espacio para
exposiciones, un restaurante, asi como las oficinas del conser-
vatorio y la escuela de arte dramatico— estuvieran situados unos
encima de otros.

No obstante, debido a los cambios en el proyecto, asi como
a los requisitos acusticos, normativas de prevencion de incen-
dios, etc., en el disefo final del edificio la torre ha terminado
transformada en un bloque horizontal. Sin embargo, yo sigo
considerandola una torre horizontal en tanto que produce un
impacto visual igual de potente que cualquier torre de grandes
proporciones. Incluso este bloque horizontal aporta algo al
entorno en su conjunto.
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Over the years | have continuously considered the balance bet-
ween foraing your own Insights on other people and how far ane
may go In this as an architect. When one does this, most archi-
tects do not realise that they hava got stuck in their reasoning,
and that the language they exprass in their buildings or anything
else thay think up is in the end incomprehensible to ordinary peo-
ple. | think this is unfortunate. | think It should be undersianda-
ble bul need not be Immediately visible. So anyway, Carolina de

Backer set me the challenge at an early stage and wa discus

this design for the door with the architecture cntic Geert Bakaert

Hea had a good laugh with it.

A negative comment?

No, but things ware much more complicated than that. His opi-

nion was that this was the &

xact answer, showing at the same time

the ralativity of the existing bullding's seriousness, | took sorne-
thing that was already there and transformed it in a different way:.
| find that precisely one of the most intaresting things

For the new briet for deSingel. an extension that expands Its
spatial capacity by 30%, \he evolution of dasiagn also played an
important part. Creating such a major extension, | falt obliged to
add an elemer that starts to play a role In the existing urban
ensemble formed by Stynen's slab towear at deSingel, the Crown
Pla:

suspanded tower.,

1 hotel pigeon-hole tower and the Axa insurance company's

At first | countered this ensemble with a 'bulky' tower, i which
the elements of spatial programme —big and small rehearsal rooms
for the arts centre, two auditona; an exhibition area, a restaurant,

and offices for the Conservatory and theatre schoal— wer

Stac-
ked on top of each other

Howeaver, as a rasult of changes in the programme, and b

of acoustic raguirements, fire regulations and so férth, In the actual
building design this tower has been transformed into a slab, But in
my ayes it remains a honzontal tower in the sensa that it has just

as a great a spatial impact as another bulky tower. Evan this hori-

zontal slab-adds somathing to the wider surroundings



thny

La transicion desde una torre vertical a una torre plana, no es tanto
una cuestion relativa al proyecto o a una eleccién inicial, como méas
bien algo vinculado a los requisitos previos, ¢no es cierto?

Es algo que esta intimamente relacionado con el programa
actual que, sin embargo, estaba todavia muy poco claro cuando
realizamos los primeros estudios en 1995.

Me parece significativo el hecho de que lo que denominaba la torre
de grandes dimensiones se haya convertido en una torre 'plana’,
porque la horizontalidad y la linealidad son caracteristicas tipicas de
su obra, presentes desde sus primeros proyectos en adelante. ; Tiene
ello algo que ver con la amplitud del paisaje belga?

Bueno, eso son simplemente apariencias. En realidad es una
cuestion que tiene mas que ver con la distribucién, con el hecho
de asegurarse de que el edificio tenga relacién con lo que le
rodea. La Villa M es un ejemplo muy evidente. En este caso lo
que ocurre es que uno camina por su propia casa mientras esta
en el jardin, lo cual satisface ciertas funciones que resultan evi-
dentes por si mismas, como el hecho de que la cocina esté al
lado del comedor y, de ser posible, no muy lejos de la despensa.
Otro aspecto funcional es el hecho de que la hectarea entera del
terreno sea utilizada, aunque no sea mas que para quitar malas
hierbas. De manera que uno anda por sus tierras, dentro del
propio hogar y puede ubicar dicho hogar dentro de su propio edi-
ficio. Con ello me refiero a que uno contempla su propio edifi-
cio en el lugar en el que vive, y se sitta o se siente a si mismo
dentro de él.

En cualquier caso, la Villa M fue uno de sus primeros proyectos y,
al mismo tiempo, uno de los que mejor ilustran sus planteamientos
con relacion a la arquitectura: el uso de Ia linealidad, volimenes flo-
tantes, etc.

No queria que la casa necesariamente flotase sobre el terreno
sino, simplemente, que mantuviera de un modo u otro una rela-
ci6n de independencia con el lugar, al tiempo que formaba parte
del mismo. Sin embargo, también queria que lacasayel alma de
ésta fuesen independientes con respecto al sitio, de forma que
el enclave pudiese ser contemplado en su propia valia. Como en
cualquier relacién, me parecié importante afnadir al lugar un
'compariero' que estuviese a su altura. Si te limitas a poner la casa
en una de las esquinas del terreno, no haces nada con el resto,
lo que, en mi opinién, es una lastima. Las cosas son algo distin-
tas, por ejemplo, si se trata de un edificio puiblico, como en el caso
de los Juzgados de Gante. Dicho edificio debe irradiar un cierto
poder y, al mismo tiempo, mostrarse receptivo. La mitad de los
visitantes ira alll para consultar sus expedientes, mientras que
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The transformation from an upright to a flat tower is not so much a
matter of the programme or an initial choice, but more with pre-
conditions.

It has a great deal {0 do with

y unclear when we sta

I find it quite significant that what you call the bulky tower has
become a 'flat' tower, because horizontality and linearity are very typ-
ical of your work, visible from the earliest projects onwards. Does
that have anything to do with the broad Belgian landscape?

So it only seems. It is more a matter of armanging things
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Villa M was in any case one of your very first projects and at the same
time one of the most characteristic of your way of dealing with archi-
tecture, the use of linearity, floating volumes and so or.

| didn't necessarily want the house to hover abaove the ground

I Just want a bullding In one way or another to have a sort of incle-

pendent relationship with a place, and at the same time 10 ba very

Ciearly a part ol il. But | did also want the house and its assance
1o be Independerit of the placse, so that you car fo} \
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piace, as in avery aood relationship. If you simply put the h 31N
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that's a ime. When it comes to the Law Couris in Ghant. for
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ding, It has to radiate a certain power but at the same limea be
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la otra mitad lo hara en relacion a procesos judiciales. En ambos
casos, se trata de personas que estan nerviosas o estresadas,
ya sea porque tienen que ver al funcionario del juzgado en rela-

cion a la situacién legal de su empresa o porque van a ser juz-
gados. La arquitectura debe tener en cuenta dichos aspectos,
tanto en un sentido logistico como en términos de ambiente,
para que el visitante pueda orientarse con facilidad y encon-
trarse a gusto a pesar de estar pasando por una fase estresante
o dramatica de su vida.

Entonces, en cierto modo, jse considera como un director de escena
cuyo cometido consiste en intentar que las cosas vayan en la direc-
cion adecuada?

Por supuesto. En mi opinién todo arquitecto deberia ser un
director de escena. Como tal, dirige unas vidas en concreto y
no deberia mostrar ni mucha arrogancia ni demasiada afectacion.
Sin embargo, si es preciso ser consciente de que se estan diri-
giendo las vidas de unas personas en concreto; que se esta
haciendo que ciertas cosas resulten imposibles o que, por el
contrario, sean viables. En la arquitectura que yo practico mi
intencién es, en la mayoria de los casos, conseguir que las cosas
sean posibles. No obstante, también puede haber implicitas cues-
tiones de cardacter absurdo o incluso 'oscuro'. Es evidente que
no somos directores exclusivamente virtuosos o bien intencio-
nados. Cabe igualmente que lo que estamos dirigiendo, por ejem-
plo en una casa, sea una pelicula de cine negro; en tal caso logra-
mos escudrinar la intimidad, la vida de alguien y, del mismo
modo, hacemos que algunas cosas resulten imposibles. Si ni
siquiera tienes esto presente mientras trabajas, es que no lo
estas haciendo bien.

(Hasta dénde lleva las cosas a la hora de dirigir lo imposible?

En mi mente al menos, llevo las cosas bastante lejos.

Eso me hace pensar de inmediato en la Villa DF, en Kortrij, en la que,
por lo visto, no sélo construyé la casa sino que también tuvo que deter-
minar todo un estilo de vida.

No, no es verdad. Por ejemplo, si organizo las cosas de forma
muy estricta es porque en ese momento deben ser asi; en pri-
mer lugar creo un orden, pero si mas tarde reina el caos no pasa
nada. Sin embargo, en el caso de invertir el proceso las cosas
no funcionan.

LEn qué medida cree que podria establecerse un paralelismo entre
las Villas M y DF? ;Son comparables en cuanto a lo férreo de su
estructura y lo estricto de su organizacion?
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have to see the cierk of the court to examina the state of thair corm-
panies; or whether they are to be judged. The architecture has lo
makea use of this In terms of both logistics and ambience, so that
the visitor can easily find his way and s put at his ease, despita

this being a stressiul ar drastic situation In their lives

So in a certain sense you consider yourself a sort of stage director
who tries to lead things in the right direction?

Of course, | think every architact ought to be a stage diractor
You ara the director of particular lives and there should not be too
much arrogance and pretension on your part, but you do have to
be aware that you are directing the lives of particular people, That
you are makingcertain things impossitile or actually possible. In my
architecture, my intention is.in maost cases actually to make things
possible: But matters absurdity or evan ‘dark’ intentions may also
ba involved, Wa are dafinitely not just virtuous and weall-intantioneq
directors. It might also be a film noir we are dirgcting, In a house
for example. In that casa you catch a gliimpse of someaone’s inti-
macy, thair life, and there too you make some things impessible

If you do 'not at least keep this in mind, you are not working well,

How far do you go in directing the impossible?

Qulte a long way, In my mind, at least

That immediately makes me think of Villa DF in Kortrijk where you
apparently not only built the house, but also had to determine the
entire lifestyle...

No, it's not trual When, for example, | arrange things very strictly
they are at that moment as thaey should ba; | creata order at first but

then it is alright If chaos arises. But tha other way round dossn't work.

To what extent are there any parallels between the Villas M and DF?
Which are comparable in their tight structure and strict organisation?



La Villa M es un argumento de sesenta metros de largoy, como
tal, hay mucha gente que la considera un disefio radical. "i{Sesenta
metros de largo! Ahi no hay quien viva". Pero lo cierto es que en
una villa clasica, con varias plantas, las distancias a recorrer no
son menores: yo simplemente me limité a poner las habitacio-
nes en linea, una al lado de otra.

Como las plantas de un duplex distribuidas a lo largo.

Si, en cierto modo. Podria decirse que lo que parece radical en
realidad no lo es. La relacién con la Villa DF consiste en que los
espacios se relacionan entre si de forma lineal. Sin embargo, hay
grandes diferencias en cuanto a la construccién y la distribucion.

¢Cree que, a diferencia de la Villa M, lo que resulta radical en la Villa
G es la exuberancia?

Siy no. Cuando uno se acerca a la Villa G desde la calle, lo tinico
que ve es un garaje y un volumen abstracto situado sobre éste,
al lado de un antiguo granero. Este proyecto, que ademas de la
distribucion de la vegetacion realizada por el disefador de jar-
dines Michel Desvigne —un enrejado de arboles en el que alter-
nan las zonas densamente pobladas y los claros— comprende
una vista del rio Leie, produce una impresién de lo mas modesto
cuando se ve desde el lado de la calle. Sin embargo, una vez en
el interior de este entorno, se abren todos los registros.

El hecho de que en este proyecto las dos partes de la casa estén ente-
rradas en la ladera, ;responde a un nuevo modo de relacién con las
condiciones topograficas?

En la parte superior del terreno hay dos volimenes. Por un
lado, el garaje —el pasaje que conduce a la piscinay la entrada—
y por otro, las habitaciones de los nifos, situadas unas sobre
otras. En el fondo todo esta conectado con aspectos que afec-
tan a la vida y al descanso. No obstante, lo que yo pretendia por
encima de todo era conseguir que la casa no se revelase toda
de una vez, de manera que cuando lleguemos al lugar no lo vea-
mos todo de golpe, y por tanto experimentemos un proceso de
descubrimiento mientras descendemos a un mundo diferente.
Dicho mundo esta enterrado en buena medida, y comprende
tanto un patio que deja ver los arboles desde un angulo distinto,
como una vista de la otra orilla, desprovista de edificios, lo cual
permite apreciar la profundidad del paisaje. En cierto modo este
proyecto también se inspira en casas que han sido realmente
excavadas en el suelo, como ocurre en Africa o en China, donde
se excavan comunidades enteras.

Ha mencionado su colaboracion con el disefiador de jardines Michel
Desvigne. A menudo emprende este tipo de colaboraciones, como
con el arquitecto Xaaver De Geyter, con quien actualmente comparte
el proyecto de Ampliacion del Campus Universitario de Gante. ;Qué
diferencia supone embarcarse en proyectos compartidos? ¢Qué
cosas aporta el hecho de que haya mas personas? ¢Es una forma
de controlar las ideas propias, o se trata mas bien de una complici-
dad que, al implicar a mas personas, permite solucionar los proble-
mas con mayor facilidad?
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A duplex laid down flat.
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Was exuberance taken to extremes at Villa G, in contrast to Villa M?
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Michel Desvig
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Did this project signify a new approach to topographic conditions
for you, by burying the two parts of the house in the slope?

Al 1he gp of the sit: 3 are two volumes. On the one hand

jarage, the the swimming pool, and the entrance,

ind on the other the st: et children's rooms. At the bottom s

everylhing to do with living and sleeping, But what | absalutely war

led was that this house should not reveal itself all in one go, so that
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overy as you
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and a view without

buiidings on the oppesita bank, with the depth of the fa

This project was In one way or another also inspired by

aclually are dug into the ground, as In Africa and aven In Ching,

where antire communities ar
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You referred to you collaboration with the garden designer Michel
Desvigne. You often look for this sort of cooperation, as with the archi-
tect Xaveer De Geyter, with whom you are working on the Extension
of the University Campus in Ghent. Does it make a difference to go
Into projects with others? What does it add? Is it a form of control
over one’s own ideas, or a form of complicity so as to be able to solve
things better with someone else?



En mi opinién no hay una respuesta inequivoca a esa pregunta.
Incluso aquellos proyectos en los que no colaboro con otras per-
sonas son resultado de la cooperacion con el propio estudio. Yo
no soy uno de esos arquitectos que hace un croquis y se lo pasa
aun colaborador del estudio diciéndole: "Toma, desarréllame esta
idea". No, yo creo de verdad en la cooperacion y me implico en la
buisqueda de situaciones que conlleven una estrecha colaboracién,
incluso con los clientes. Sin embargo, también existen otros modos
de trabajar, como en el caso del Juego de Té para Rosenthal, que
surgio a partir de esbozos que realicé en solitario, mientras dise-
faba con plastilina. Cuando las ideas—ya sean las de una o varias
personas— se suceden a gran velocidad es necesaria una tre-
menda rapidez. Sélo cuentas con las manos para seguirles el ritmo
y asegurarte de que surge algo de dicha reflexion. Sin embargo,
no siempre se produce. Cuando experimentas este tipo de situa-
cion, es preciso cuidarla. Son momentos de felicidad extrema, y
yo no quiero guardarmelos para mi solo. Por ello busco la cola-
boracion con otras personas. Resulta interesante contar con otras
perspectivas ademas de la propia. Ademads esta el deseo de que
laimagen ofrecida por el estudio de arquitectos sea algo mas que
la mia propia, lo cual pone de manifiesto que se trata de algo que
no depende exclusivamente de mi.

¢ Considera que su trabajo es al mismo tiempo un marco para la for-
macion? Al fin y al cabo un estudio con unos planteamientos y una
plantilla semejantes es algo bastante infrecuente en Bélgica.

Si, la verdad es que ha crecido. Las cosas han cambiado de
forma radical en comparacion con la época en la que yo empecé.
Por aquel entonces la arquitectura 'no existia', sino que mas bien
se trataba de sociologia; habia una vision completamente dife-
rente de la sociedad, y el planteamiento y la relacién con la arqui-
tectura eran totalmente distintos. Por otra parte, hoy en dia la
arquitectura se utiliza cada vez mas como imagen corporativa y
como medio de comunicacion. En este contexto los matices se
olvidan y a menudo se pierden. La gente dice de mi que tengo
un sistema particular y que siempre lo utilizo en todo lo que
emprendo. Es algo que siempre me planteo. Creo que todo pro-
yecto debe ser cuestionado, de modo que eso es lo que hago.
Por asi decirlo, siempre acepto un encargo pero también lo cues-
tiono, aunque sélo sea mentalmente. ;Soy capaz de hacer esto?
(Es éste el lugar adecuado? ¢{No deberia sugerir algo mas?

Moritz Kling (nocldo en Lucernn, Suiza) es do arte Ind dis Desde 2003 ha diri-
gido ol depar de del Centro de Arto Internacional deSingle, Amberes, encar-
and de lu progr on de arte y | pord Ha | articulos en

divarsas rovistas como Werk, Bauen & Wohnen, Arch+ y Archis.

15

There Is no unequivocal
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{ Who does a S
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No, | truly believe in collaboration and actively look out fc
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Do you see your practice as a place for training too? After all, a firm
with these strategies and of this size is quite exceptional in Belgium.
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changed completely, At that time architectura did not axist, it was

i a1
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1-SOciety
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system and that | am always looking for it in averything | do. I'm

always asking mysell that. | think that every brief has to ba qgues
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but | always question it, aven il only mentally. Can | do this? Is this

the right place, shouldn't | suggest something else?



FAM"JARIDAD Y EMﬂAM'ENTO i ""LES ANIMAUX DE LA FERME

JUAN ANTONIO CORTES

MARCEL BROODTHAERS
Los animaux de |a forme

SURREALISMO CONCEPTUAL

En el nuevo Palacio de Justicia de Gante, proyecto ganador de un concurso celebrado en 1998 y actualmente en construccion, el
artista y disenador grafico canadiense Bruce Mau proyectara, a varias escalas, el texto 'poético’ del cédigo penal belga sobre las
paredes y las cortinas del edificio. Stéphane Beel explica esta intervencién artistica: "Marcel Broodthaers detecté una significacion
poética inconfundible en los textos que integran el cédigo penal belga. Son frases claras, muy destiladas, que en la diaria adminis-
tracion de la justica son continuamente reinterpretadas y cargadas de nuevos significados".” Broodthaers (1924-1976) fue, ademas
de periodista y poeta, un artista conceptual de raiz surrealista al que se puede situar en la trayectoria de Mallarmé, Magritte y
Duchamp. En 1974 este artista belga realizé su obra Les animaux de la ferme (Los animales de la granja), formada por dos cuadros
en cada uno de los cuales se disponen ordenadamente las imagenes de quince ejemplares de otras tantas razas bovinas. La fami-
liaridad de la lamina resulta bruscamente perturbada cuando nos fijamos en la palabra que figura al pie de cada animal: a cada uno
se le asigna el nombre de una marca de automdviles, produciendo una confrontacién entre el apacible mundo campestre tradicional
y la referencia a la moderna maquina automovilistica, Un efecto similar de familiaridad y de extrafnamiento es el que produce el
Estudio BRT, obra de Stéphane Beel de 1989, Es un prototipo de un estudio de televisién mévil que debia funcionar, con completa
independencia de los estudios convencionales, como un lugar de trabajo y grabacién desplazable a cualquier lugar tanto mediante
transporte terrestre como por aire y por mar. Lo sorprendente es que este contenedor tecnoldgico esta revestido con una piel de vaca.
Lo razonaba asi Beel en una entrevista publicada en 1989:

"Se me dice a veces que insisto en hacer objetos que se distinguen por su condicién 'desviada’; como la piel de vaca
del contenedor. Pero hay una razén simple para ello: la tecnologia, el funcionamiento de un estudio de TV, es invisi-
ble, intangible. No se deberia tratar de hacerla visible, La mayoria de los arquitectos, en su busqueda del material,
tienden a acentuar ese preciso aspecto. Pero no se deberia tratar de expresar la inmaterialidad mediante 'la arqui-

tectura', Por esto se hace esa inversién, el recubrimiento con piel de vaca, que al mismo tiempo le afade una dimen-
sién muy sensual.?

El Objeto (Desayuno con pieles), de 1936, de Meret Oppenheim, nos viene también a la memoria; el gesto de Beel se situa igual-
mente en ese punto de tensién entre lo familiar y lo extrafio.

AVIONES EN CAMPOS DE ARROZ*

Stéphane Beel parece querer aproximarse a la emblematica frase adoptada como lema por los surrealistas: "bello como el encuen-
tro de una maquina de coser y un paraguas sobre una mesa de diseccién" ’, cuando narra la siguiente historia:

"Hace algunos anos se me pidié construir una casa en un gran huerto. El terreno era hermoso tal cual estaba, sin un
edificio. Por aquel entonces, mirando una revista, vi una foto de un avién estrellado en un campo de arroz,
Haciendo abstraccion del accidente, me llamé la atencién el hecho de que un avién no estd hecho para banarse en
un campo de arroz, ni un campo de arroz esta concebido para acoger a un avién. Y, por supuesto, el campo de arroz
es bello sin el avion y el avién lo es sin el campo de arroz.

-

"Mas que traducir lo extraio a términos famliliares (como hace la imagen en la prosa), In imagen poética 'convierte en extraio’ 1o habitual, presentandolo bajo una nueva luz, situgn-
dolo en un contexto inesperado”. (Victor Erlich, EI formalismo ruso. Seix Barral, Barcelona, 1974 (1955), p. 252. Erlich parafrasea aqul a Viktor Shklovskl, introductor en 1917 del
conceplo de ostranenie o 'extranami 'y miembro d do de la de los formall rusos. Segun Shklovskl, el arte es un medio para destruir el automatismo per-
ceptivo; la imagen poética trata de crear una vision particualr del objeto {como si lo viéramos por primera vez) en vez de facilitar su mero reconocimiento, Véase Viktor Shklovski.
El arte como procedimiento. Moscu, 1929, En Tzvetan Todorov. Teoria de la literatura de los formalistas rusos. Siglo XXI, Madrid, 1970, y en AA.VV. Formalismo y vanguardia.
Comunicacion, Madrid, 1973,

Stéphane Beel. Conferencia pr oen los Il 08 i lonais de Arquit . Santiago de C In, 29 a 31 do bre de 2003.

Stéphane Boel, ‘About banality, Duchamp and the new greens', Debate de Lieven De Caunter, Bart Verschatfel y Mil De Kooning con Stéphane Beel. En Forum n® 33 / 2, octubre de
1989, p. 45,

Es el titulo de la revista Forum n® 33/ 2, monografico sobre Stéphane Beel, cit.. Catorce afos después, el arquitecto vuelve a poner esta expresién como titulo de In larga cita que

reprod a { ¥ que corresp al texto de su conforencia en Santingo de Compostela, cit.
5 Lafrase procede de Los Cantos de or, de Isid Lucien D ido como Conde de Lautré La obra 26 a publicarse en Paris en 1868 (Canto Primero).
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ESTRANGED FAMILIARITY'

Juan ANTONIO CORTES

ESTUDIO DE TELEVISION MOVIL BRT
MOSILE STUDIO BHI
1980

CONCEPTUAL SURREALISM
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Sin embargo, esta imagen tenia algo de fascinante porque, de hecho, ambos —el avién y el campo de arroz— se sen-
tian atraidos uno por el otro. El gran objeto de metal, tendido con Ia mayor familiaridad entre los grandes charcos
plateados del campo, parecia posado suavemente.

El cuerpo brillante y sensual, y los campos de arroz que reflejan el aire circundante, constituian algo méas que un
encuentro casual. El lugar y el avion se han adaptado a la presencia del otro y han creado una nueva situacién en un
diseno poético nunca planeado.

La confrontacién de un lugar con un disefio es siempre un encuentro casual, en el que ambos se influencian muta-
mente, pero es a la larga provisional como todos los encuentros".*

La casa a la que se refiere Beel es la Villa M en Z (1987/1 992), pero la imagen puede hacerse extensible a otros de sus proyectos y
tomarse como expresion de una actitud personal hacia la arquitectura.

RECOBRAR LA INOCENCIA Y 'SER LO MENOS CREATIVO POSIBLE'

En 'Sobre el peso y la ingravidez', un articulo critico sobre su obra, se dice que a Beel le inspir6, entre otras cosas, la lucidez de
Marcel Duchamp.” Y, en una entrevista, el arquitecto afirmaba:

"Estoy interesado en la manera 'diferente’ de ver las cosas de Duchamp: no trata lo obvio como si fuera obvio; mez-
cla lo serio con lo trivial. La relacién de esto con la arquitectura puede consistir en que trato de ser receptivo a lo for-
tuito, de incorporar en mi obra lo que 'no pertenece a la arquitectura’' —lo que puede ser cualquier cosa, incluida la
banalidad de un entorno, o lo ordinario de una localizacién. La idea es disponer de otra manera las relaciones, o crear
nuevas relaciones".'

No se trata de ingenuidad, pero si de intentar ver las cosas con una 'inocencia recobrada'.’ Esto permitira a Beel ser lo mas inme-
diato y simple posible en sus propuestas arquitecténicas, lo cual no excluye que la obra establezca unas nuevas relaciones con su
entorno que modifiquen a ambos, ni impide que esté abierta a nuevos significados: "No 'cosas que tienen un significado', sino ‘cosas
que pueden adquirir significado'"."

Otro mecanismo de raiz duchampiana (y, en general, surrealista) que practica Beel es el de tomar un aspecto casual o parcial del
emplazamiento como punto de partida para el proyecto. Esto permite al arquitecto, en sus propias palabras, "ser lo menos crea-
tivo posible" y tratar de dejar que todos los elementos ocupen su lugar 'apropiado'." Pues, "ser creativo es muy facil. El verdadero
desafio es ser menos creativo, hacer menos"."

Esta voluntad de ponerse a trabajar con una actitud de recobrada inocencia, ese enfrentarse a las cosas con una mirada lo mas

fresca posible, permite que los objetos —los edificios— den respuestas simples y, a la vez, establezcan relaciones inesperadas y
mas complejas.

INTERACCION DE CONTRARIOS

Seriedad y banalidad, evidencia y ambigiiedad, simplicidad y complejidad, conexién e independencia, neutralidad interesante,
exageracion apropiada, respuestas indirectas, repeticion con transformacion, reflejo invertido... son algunas de las expresiones
empleadas por el arquitecto al referirse a sus intenciones arquitecténicas. Son expresiones que incluyen dos términos opuestos,
pero no por ello incompatibles.

Por ejemplo, Beel afirmaba en una entrevista que fue Rem Koolhaas mas que Duchamp el que le hizo ver que para cualquier cosa
hay una explicacién seria y otra banal: "Las dos pueden existir una al lado de la otra, con la misma expresividad".” Una muestra de
esta doble condicién es la puerta que disené en 1989 para el Centro de Arte deSingel en Amberes. Se trata de un encargo con una
finalidad clara: hacer una puerta que separe y a la vez conecte los varios usos que alberga el edificio y que sefnale una entrada.
"Separacion, conexién y senal son resueltos de una tacada al crear la contraimagen de las perforaciones plasticas existentes en la
fachada (original) que ya contiene una entrada".”

Stéphane Beel. Conferencia en Santingo de Compostela, cit.

Mil De Kooning. 'Of weight and weightlessness'. En Forum n® 33 / 2, cit., p. 38.

Stéphane Beel. ‘About banality, Duchamp and the new greens'. Dobate de Lieven De Caunter, Bart Verschaffel y Mil De Kooning con Stéphane Beel, En op. cit,, p, 44,
Como dice Mil De Kooning en 'Of weight and weightlessness'. En op. cit,, p. 40.

Stéphane Beel. 'About banality, Duchamp and the new greens'. Debate de Lieven De Caunter, Bart Verschaftfel y Mil De Kooning con Stéphane Beeol. En op. cit., p, 44,
11 vénse Lieven Do Cauter. En Ibidem, p. 46.

12 stephane Beel. En ibidem, p. 46.

13 Stéphane Beel, En ibidem, p. 44,

Mil De Kooning en 'Of weight and weightlessness'. En op. cit., p. 37,
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AMPLIAGION DEL CENTRO GeSINGEL / ceSaOEL CENTRE EXTENSONS
Actwerps, Bk, 2005- [Seccrrd proocon

But nevertheless, this image had something fascinating because of the tact that both —the airplane and the nce field—{eh atiracted
1o each othet, The big metal thing in the big siiver gray puddies of the field, with the greatest intimagy, almast softly settlad down.
The shiny and sensual body togethar wath) the arrefiecting rice figlds had something more than a coincidenca. The place and the
gimlang have atapled o each other's presence and created a new situation In a naver meant poetic design

The confrontation of a pace with a design is dtways ona of coincidencs, in which both influence each other, but is eventually tem-
porary as all ancounters™"

The house that Beel refers to Is Villa M in Z (1887-92), although the image can be extrapolated 1o other projects of his and also be laken as an
expression of a parsonal attitude to architecture.

REGAINING INNOCENGE AND 'BEING AS NON-CREATIVE AS POSSIBLE'

In *On weight and weightlessness’, a critical article on his work, It Is said that Besl was inspired by the lucidity of Marcel Duchamp, amongst other
things.” In an interview, he stated,

I'm interasted in Duchamp's ‘diffarent’ way ol kooking at things: he doésn'l ireal the cbyious as being obviaus, he blends the seri:

ous with the trifling. The connection with architecture could ba that | aim to be receptive to chanca, to incorporate In my work thar

which 'doasn’t belong to architecture™— which could be anything: Including the banality of an enviconmeri, or the ordinariness of
a situation, Tha idea Is to rearrange relations, of to creata new mlations®.*

This Is not-naivety but an attempt to see things with a ‘regained innocence',' This enables Beel be as immediate and simple as possible in his
archliectural proposals, which does not pravent his work from establishing new relationships with the strroundings that shange beth-or opening up
to new meanings, ‘Not ‘things that hava a meaning', but 'things that may be Invested with meaning™.

Another Duchampian (and, In general, surreallst) rooted mechanism used by Besl s to take & casual or partial aspec! of the site as the starting
point for the project. This allows the architect, In his own words, *to be as least crealive as possible® and to try to let all the slements fall into thelr
‘proper’ place.” So, "baing créative is very easy. The real challenge Is 10 be less creative, to do less”.’

This desire to set to work with an attitude of regained innocence, to tackle things with an approach that Is as fresh as possibla, enables objects
—bulldings— to provide simple answers and at the same time, establish more complex, unexpectad relationships:

INTERACTION OF OPPOSITES

Serlousness and banallty, obviousness and ambiguity, simplicily and complexity, independent connection, Interesting neutrality, appropriate exag-
geration, Indirect answars, transformed repetition; revarsed reflection, ... these are some of the expressions used by the architect whan he ralars
to his architectural intentions. They ara exprassions that Include two opposing but not necessarily incompatible tarms.

For example, Beel sald In an Interview that It was Bem Koolhaas more than Duchamp who made him see that there is one serious and another
trivial explanation for evarything: *The two can exist side by side, with equal expressiveness®.'* One axample of his dual candition 1s the door he
designed in 1988 for the deSingel Art Centre in Antwerp. This was a commission with a clear purpose: to design.a door that separates but at the
same tima connacts tha various uses of the bullding and signals an entrance. *Division, connection and marking are realized \n one stroke by cre-
ating & counter image to he plastic perforations in the (original) fagade that already containg an entrance’. "

Staphane Beel. Speesch in Santiags ol Combontala, it
Mil g Knoning, "Ot weigh! und waightioseniss®, In Fonm 33 /2. ¢t p 38

w -4

Staphang Besl ‘Aboul banallly, Dushamp and W few gréens®, Laven dis Cauntar, Sart Vierseffol e MUl g Keardng b itiscussion with Stdorang Basl I go ot 44
Al I g IKooreng sy 1 “Of woigh! ursd woighilessneag® In o o, po 40

Stéprana Baal “Abaut bunality, DOchamp ang ihe N fetes
1T Ses Ut e Canitiw 4y Ik, g5, A6

12 Staptany Basl, I k8, 1 46

13 Staptung Bast, i bid, p. 44

14 Ml ae Kooning in *Of werght And waignitesmmass”™ 1 op. 6., 1, 57

oo

i Leevnn oe Cauntor, Bart Versshaftnl anct MU de Koo in discussicen with Sthptuin Boasil, ' oo, oit, b, 44
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En efecto, lo que Beel hace es diseiiar una puerta de cristal sobre la que proyecta los huecos existentes en la fachada —que recuer-

dan en negativo las formas de Hans Arp—, pero en positivo, como paneles opacos pintados de negro, con lo que se obtiene un 'ver-
dadero' Arp. Con este gesto minimo de proyeccién con inversién, "un elemento existente es repetido y transformado en un elemento
nuevo e independiente".” Es un gesto a la vez serio y banal, ya que "la puerta fue disefiada con todos los debidos respetos al edifi-
cio, pero también puede ser entendida como una broma".'"

Esta interaccion de contrarios, esta conciliacién de contrastes, es algo que puede detectarse en muchos de los proyectos de
Stéphane Beel y que da lugar a una lectura de los mismos a varios niveles, lo cual enriquece la experiencia que de ellos se tiene. Como
manifesté el arquitecto en una presentacion de sus proyectos:

"El encaje de un proyecto en su contexto no necesita ser una respuesta directa. Por el contrario, mediante una apro-
ximacién indirecta diferentes aspectos de un contexto son encontrados y reforzados.

La respuesta no Ignora, sino que abarca los aspectos complejos (que surgen) de una relacién independiente. Considero
que lo mas importante no es el contraste, sino el matiz que da riqueza y hace soportable el contraste".”

LA ENGANOSA SIMPLICIDAD DE LA LINEA RECTA

Un esquema lineal es en principio una forma simple, que tiene generalmente una organizacién interna repetitiva y cuya relacién con
el entorno es previsible. Pero puede también responder a un planteamiento inesperadamente complejo dentro de su simplicidad. La Villa
Men Z (1987/1992) es una de las obras mas emblematicas de Beel. El solar, que se describe en la memoria, era hermoso tal como estaba,
sin edificar. Esto condujo a la decisién de "hacer lo menos posible", "hacer un gesto elemental que, en su simplicidad, no trastorna sino
que refuerza, ... un objeto que es a la vez familiar y extraiio; ... que 'casi rehusa el ser adn arquitectura’, pero que constituye un gesto
arquitectdnico firme, inflexible; que incorpora el contraste entre el gesto primario y la interaccién sensual de los mate}iales elegidos"."
Este propésito de intervencién minima, que no modifique esencialmente el emplazamiento, se concreté en la creacién de un 'muro habi-
tado' de 60 metros de largo que extiende y refuerza el sistema de muros existentes en el solar. Pero la neutralidad es sélo aparente: la
casa no se adapta sumisa a las dimensiones de uno de los dos ambitos en que esta dividido el huerto: rompe el muro divisorio e irrumpe
en el otro ambito, imponiendo su presencia en el mismo y permitiendo a sus habitantes disfrutar de la vista de ambos recintos. Ademas,
su situacién paralela y préxima al muro trasero tampoco es inerte: la anchura del espacio resultante es igual a la de la propia casa (7
metros) y su altura muy parecida (el muro tiene 4 metros y la casa muy poco mas), con lo que se crea una relacién a la vez de identidad
y de inversién entre dos espacios de las mismas dimensiones pero uno cerrado y el otro abierto, entre el volumen y el vacio.

En el interior se producen unas relaciones entre los espacios que estan, por una parte, dictadas por la funcionalidad y, por otra, dan
lugar a efectos mas desconcertantes. Como afirma el propio arquitecto: "{la Villa M en Z) admite facilmente una 'explicacién' funcio-
nalista: cocina a continuacion del area de comer a continuacién del salén: la organizacion perfecta. Pero su funcionalismo es inme-
diatamente refutado por la longitud de la casa y la extensién de la superficie abierta (dentro de la casa)"."” Esa longitud obliga a lar-
gos recorridos, pero no impide que se produzca una relacién visual sin obstaculos entre la zona de los padres y la de los hijos, situa-
das en ambos extremos. Aunque en los alzados aparece una linea horizontal continua como base de toda la casa, los dos extremos
estan a un nivel algo mas elevado —medio metro— que el resto, por lo que, a pesar de la distancia, la comunicacién visual es directa.

La Villa DF en K (1996/2001) est4 construida en un solar limitado en sus dos lados mas largos por unas altas paredes vegetales for-
madas por dlamos alineados, que lo convertian en una "habitacién al aire libre".® La casa es en planta una tira recta —de longitud
similar a la de las filas de dlamos— que actGa como linea de division del solar en dos bandas. La de acceso tiene el mismo ancho
que la propia casa, al igual que ocurre en la Villa M en Z. Dada la transparencia (que puede ser eliminada mediante cortinas) y la sepa-
racién en dos partes de la caja de cristal (al existir un corte entre el garaje y la cocina), la casa actia como pantalla que vela y des-
vela la presencia del jardin. Esta condicion de filtro visual se ve acrecentada por la celosia de metal que envuelve un extremo de la
casa. En ese extremo se produce un interesante despliegue telescépico de las diversas capas que construyen el edificio: la pared
ciega del vestidor, la pared transparente del dormitorio, los dos pilares extremos y la cubierta, la losa de suelo, y la celosia, que
avanza sin tocar el terreno mas alla del limite de dicha losa. El volumen lineal hace asi patente su compleja constitucion.

15 Do la memoria del proyecto.

16 Stéphane Becl. ‘About banality, Duchamp and the new greens'. Debate de Lieven De Caunter, Bart Verschatfel y Mil De Kooning con Stéphane Beal, En op. cit,, p. 44,

17 stéph Beol. Ci la en Santiago de Comp la, cit.

18 Mil De Kooning en 'Of weight and weightiessness'. En op. cit., p. 43.

19 Stéphane Beel. 'About banality, Duchamp and the new greens'. Debate de Lieven De Caunter, Bart Verschaffel y Mil De Kooning con Stéphane Beel. En op. cit., p. 46,

20 yéase ln del proyecto. En la se ha perdido en gran medida este efecto, al haber sido talada la fila de dlamos del lado de 1a entrada, que pertenecian al pro-
pletario de la parcela colindante.
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Iy sifect, what Beal does Is to design a glass door and then on it, project the existing voids In the fagcade —

forms—, but In positive —in the form of opaque, black painted panels that give rise to a 'true’ Az, With this minimal gesture of inverted projection.
*An existing element 1s repeated and transformed into a new, independeant element’.” Thig gesture 1s both senous and trivial becauss, Tna door

was designed with all' due respect 10 the buiiding, -burt It can also be read as a joke

and panmmits their imerpra-

n

This interaction of opposites, this reconclliation of contrasts, is a notable aspect In many of Stéphane Beel's project

tation on several [avals, which enriches our expearience of them, As he once said at a pres

antation of his pro

fitting-In" of & des not need to be a dirgct answar, On i , Dy anir

of thiz con

t relationshio. | tind of prir

n

DUl the nuancs that mal

THE DECEPTIVE SIMPLICITY OF THE STRAIGHT LINE

ir

A linear diagram s injtially a simple form that generally has a repetitiva internal organization and a predictable ralationship with Its surroundings

But It can also respond to an unexpectedly complex proposition within its simplicity, Villa M in 718 one of Be

o ms

described I the summary, was beautiful as it was, without any buliding. This led to the dedision to “do as littis as ¢ an alamentany

gestura that, In all Its simplicity, does not disrupt but strengthens., an object that is at once familiar and foreign: ... ‘aimost refusing to

tecture anymora'; yel constituting an architectural gesture as unyielding as thay come; (that incorporateas) the contrast batwaen the pnmary gesiura

and the sensual Interplay of the chosan materials®, ™ This proposition tor minimal intervention, which essentially does not modity the site, was ma

Howaver this isonly 2n

fested in the creation of a 60 metre long ‘inhabitec wall' that extends and reinforces the exlisting systam cf walls on the

apparant newtrality: the house does not adapt submissivaly to the dimensions of one of the two enviro orahard! It breaks down the

dividing wall and bursts into the other environmeant, impasing its presance and enabling its Inhabitants to enjoy views of both lts position-

ing close by and parallel to the rear wall Is also far from Inert: the width of the resulting space Is the sam he house as such (7 metras) and has

/BeN tWO spaces

a simikar height {the wall is 4 metres high and the house very little more), creating a: relationship of both idantity and Inversion be
of same size, ong closed and the other open. between volume and void.

Inside we find ralationstips between the spaces that are on the one hand diciated Dy rungctionglism ang on the other, aive rnse 10 mo

eltents Ag'the architeot himsell says, *(Villa' M In Z) easlly admits a functionalist ‘explanation”. kitchen next 1o dining area next ta iving ro

5]
of

uriace (Inside tha

fact organization, But its functionallsm is immediately refuted by the length of the resitence and the ar

This lenath makes long routes nacassary but does not block an unobstructed visual relationship be nts' zona and the children’s area

waan the p

set at aithar extrame, Although the elevations show a continucus horizental ling as the base for the wholé house, the two extrames are on a slightly
higher level —half a metre— than the rest, parmitting direct visual communication In spite of the distance.

Villa DE In i€ (1996-2001)

‘auttdaor recom”.™ The hause Is an a straight linear plan —with a similar length to the alms— that acts as a ling

bulit on a site. bounded on its two longer sidas by high walls of vegetation formed by a row of éims that tum it into an

dividing tha site into two strips. Ti

entrance stip has the same width as the actual house, as with Villa M in Z. Because of the transparancy (which ¢an pe plocked with

iNs) angd

the division of the glass box N0 two parts due o the break between the garage and tha Kitchan), the house acis a8 8 § an that valls and unveils

the presence of the gardan, This fiter condition is iIntensified by the metal 1attice that wraps around one ant! of the house. At thi

Interesting telescopic extansion of the various layars that maka up the buliding: the blind wall of the dressing reom, the transpar

rcom, the two plliars at the end and the roof, the floor slab and the lattice that stratches out without touching the ground bayond the edge of thls

slaby, The lingar volume thus makes It complex constitution patently clear

e L ja Calttor Bay chatfal ueet Ml do y U il boq " 0
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El Pabellon de Acceso a la Casa de Rubens (1997/1 999) es también un edificio de planta alargada, aunque menos que los dos ante-
riores. La cubierta continua esta sostenida por una sola fila central de pilares, como en las estaciones de gasolina, con lo que la dia-
fanidad del perimetro es total. La plataforma que forma el suelo del pabellén —elevada dos peldafos sobre el de la plaza— yla
cubierta se corresponden exactamente, por lo que definen un perfecto sandwich espacial. Entre ambos planos horizontales se sittan
dos cajas de cristal separadas entre si y cada una adosada a uno de los lados largos. Como ademas una de ellas esta remetida res-
pecto al lado menor, entre esas cajas y los bordes del pabellén queda delimitada una banda de paso triplemente quebrada, que acre-
cienta la magnitud de la dimensién lineal en la experiencia ligada al recorrido alrededor de dichas cajas.

El nuevo Palacio de Justicia de Gante (2003-) tiene un esquema de edificio compacto con dos patios, algo que lo emparenta con
edificios tradicionales del mismo cometido. Pero en realidad esta formado por tres cuerpos transversales unidos por dos bloques
longitudinales: uno muy estrecho en el frente —con un corte intermedio a partir de la planta primera— y otro mas ancho detras. La
linealidad del bloque frontal se hace también evidente en su organizacién en altura; en vez de una pastilla homogénea en vertical, lo
que aparece es un apilamiento alternado de pisos: a cada piso con pilares situados a distancias convencionales le sucede otro con
luces de amplitud triple. Es la manifestacién del sistema estructural de vigas Vierendeel de un piso de altura alternadas con pisos en
los que los pilares pueden distanciarse considerablemente.

Una linealidad distinta es la que presenta el Museo Roger Raveel (1995/1999). La decision clave en este proyecto fue la de ajustar
su planta a la parcelacion originaria, que daba lugar a tres parceias largas y estrechas que atravesaban de lado a lado una manzana
central del pueblo (Machelen-aan-de-Leie). El museo se corresponde como la mano a un guante con el perimetro de la parcela inter-
media, mientras que las dos laterales quedan libres como parque y como jardin. El edificio ocupa completamente el suelo salvo en tres
pequenos patios que se abren alternadamente a las parcelas vecinas. Ademas, los espacios, de dimensiones diversas en planta, tie-
nen también distintas alturas seg(in una secuencia alternada, con lo que el conjunto es un rosario de volimenes altos ensartados con
otros mas bajos. Sin embargo, la geometria es rectangular a lo largo de todo la planta, salvo en una habitacién que hace de pivote y
en la que se produce un punto de quiebro. Un factor muy importante en la cualificacién de la sucesién de espacios es la variedad de
posicién y dimension de los huecos acristalados, que se abren en ocasiones desde el plano del suelo y en otras son huecos altos que
llegan hasta el plano del techo. Tal como ha sefalado un critico: "Es un objeto que es familiar y sin embargo extrafio. Aporta renova-
cién sin impactar demasiado violentamente, y muestra al pueblo que esta vivo y que encarna posibilidades para nuestro propio tiempo".*

En el Centro de Rehabilitacion 'Klim Op' (1998/2002) la linea se hace interior y se convierte en la espina dorsal del edificio. Este
estd atravesado en seccién por una linea diagonal, la escalera, que constituye el eje de recorrido y el elemento que, ademas de
conectar los diferentes espacios, es en si mismo el espacio principal. Al recorrido ascendente por la escalera se le puede asignar
también una dimensi6n simbdlica: alude al avance de los pacientes en su proceso de curacién mediante las terapias.

EL TABLERO Y LAS PIEZAS: VOLUMENES SOBRE UN PLANO HORIZONTAL

En una serie de proyectos, el protagonismo de la linea recta es sustituido por el del plano horizontal. En ellos, Stéphane Beel des-
pliega los volimenes arquitecténicos como las piezas sobre el tablero en una partida de ajedrez. Los distintos cuerpos edificados
de que consta el conjunto no establecen una relacién individual y directa con el suelo; se disponen como las piezas de un juego®
colocadas sobre un tablero —o sobre una bandeja—. Esto les da una libertad de movimiento dentro del mismo ya que el orden de
relacion esta garantizado por la continuidad horizontal, por el perimetro regular o, incluso, por la pavimentacién reticular. Ademas,
la relacion de posicién —de nivel— de este tablero respecto al terreno circundante no es indiferente: marca la idiosincrasia de cada
solucién. En el proyecto de Apartamentos Plutoterrein en Graveland, que data de su disefio preliminar de 2002, una decisién arqui-
tectonica fundamental es la de construir debajo de los bloques una planta continua de aparcamiento y servicios. Para ello se excava
un area practicamente cuadrada (de unos 42 x 43.5 metros) y la cara inferior de su cubierta (de unos 42 x 36.5 metros) queda situada
a cota 0 pero separada del terreno en dos lados opuestos, de modo que establece con él una relacién de continuidad-discontinui-
dad. Sobre este tablero se disponen tres piezas de forma y de volumen parecidos, pero también claramente diferenciados.

21 Goert Bol 1. En Stéph Beel Archit Ludion, Gante-Amsterdam, 1999, p. 83,

22 | ng piezas del ajedrez forman parte de un juego en un doble ido: el de “ejercicio r I ido a reglas, y en el cual se gana o se pierde” (game en inglés) y el de “con-
junto de utensilios u objetos relacionados entre si y que sirven al mismo fin" (set en inglés). En fos proyectos que comento a continuacién, los edificios o partes de edificios que
los integran participan de este doble sentido del término. Stéphane Beel es también el creador de un juego en el sentido literal de set, el elegante y depurado Juego de Té para
Rosenthal, de 1993, En él, como en todos los juegos de té o de café, ol plano hor —la bandeja o la es bién una ref ia ineludible. (Las definiclones de “juego”
son de Julio Ci Diccit io ideolégico de la leng pan Ed.G Gili, Bar , 1982 (1959).
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The Entrance Payilion to th ns H : (1897-99), is also on an elongated plan, albeit less so than the former two, The continuous raof is
held up by a single central row of pillars, like a petrol station, permitting a totally diaphanous perimeter. The platform that shapes the pavllion fioor —
raised two steps above the plaza— and the roof correspond exactly, defining a perfect spatial sandwich. Betwean the two horizontal planas there
are two separated glass boxes, each one attached to one of the long ands. In addition, one of tham is set backwith respect 1o the shorter side,
defining a passage belt bent threefold between thesa boxes and the edges of the pavilion, which highlights the magnitude af the linear dimension
in the experience linked to the route around these boxes,

Tha new Ghent Law Courts are designed as a compact buillding with two patios; which makes them somewhat akin to traditional bulldings with
the same functlons. They are, howaver, composed of thres transversal units linked by two longitudinal blocks: one s extremaly narrow at the front,
with an intermediate cut after the first floor— and a wider one behind. The linearity of the frontage block is also noted In Its vertical organization; instead
of belng a uniform vertical slab, what appears is an alternating stack of floors. Each tloor with Its pillars set at conventional distances Is followed by
another with a triple-width span. This is the manifestation of a structural system compoesed of ong-storgy high Vigrendeel beams alternating with flocrs
where the pillars can be distanced considerably.

A different sort of linearity Is presented In the Boaer Ravesl Museum (1995-99), The kay decision in this projfect was to adapt the plan to the orig-
inal allotment division, which gave rise to three long, namow allotments that crossed from one side to another of a cantral town biock in Machielan-
aan-de-Leie. The museum correspands to the perimeter of the intermediate allotmant like a hand to a glove, while the two sides are ireed as a park
and a garden. Tha bullding tully occuples the plot apart from three small patios that open up altematealy to the adjacent allotments. I addition, the
spaces of varying sizes on the plan aiso have different haights in-an alternating sequence, making the complex a string of 1all valumes Interspersed
with lower blocks. However, the geometry is rectangular along the entire plan apart from one room that acts as a pivot, where there Is a bend, A
major factor in the quallfication of the succession of spaces Is tha position and size range of the glazed apertures which in some cases open fram
the lloor plane anc in others are tall voids that reach the ceiling plane. As ane aritic put it, *Itis an object that s familiar yat strange. It brings ranewal
withaut impacting too violently and shows the village that It is alive and that It embodies possibilitias for our own time®. "'

At the Klim Op' Rehabllitation Centre (1998-2002), the line Is interior and becomes the backbone of the bullding. Its section is crossed by a diag-
onal lina, the stairs. which becomes the axis for the itinerary and the leatura which not only links the various spaces bul is also In fiselt the main
space. The rising route up the stairs can also ba given a symbolic dimension: |t alludes 1o the progress being made by patients in their therapy—
induced recovery.

CHESSBOARD AND PIECES: VOLUMES ON A HORIZONTAL PLANE

In another saties of projects, the prominance of the straight fine Is replaced by the horizontal plane. Here, Stéphane Beeal sats out the architec-
tural volumes like pieces on a chessboard, The various bullding units that make up the complex do not establish a direct individual ralationship with
the ground, but are lald out like pleces Inaset’” on a board —or parhaps a tray—, This gives ther freedom of movement around (i, as the relational
order |s ansured by the harizanital continuity, the regular perimeter and also by the arid paving: In addition. the position —level— ralationship of this
board with respect to the surrounding land Is by no means indifferent: it marks the idiosyncrasy of each solution. In tha Plutoterrein Apartments in
Graveland, with a draft design dating back 1o 2002, ona fundamental architectural decision was 10 bulld a continuous car park and service floor below
the blocks: A practically square area (roughly 42 x 43,5 melres) was dug oul for the purposs, leaving the lower celling lavel {roughly 42 x 36.5 metres)
set @t level O but separated from the ground on two opposite sides 1o establish a continuous-discontinuous ralationship with It. Three cleary diffar-
anliated places with similar size and shape ara sat on thig board.

Gad Bakasrt, In Staptune Bea Aronpact. Lucion, Ghent-Amntdrdam, 1099, n 8%

Gl et e pard of o e, “A contest watly tides 1 dotemion o winne, and also aoel, *A g of thingas of the same Kind thad Belong togethet omd ore &0 usea’”. Tha Tadngs of gxata of
BUIRANGS Iy it oot cissssed hure an o mamitfoutution of Balh temms i 1603, Stephann Best s cmatod o @t o e el senet- an slegant, ey Doned fed st Tor Roseomal, nm, ms n al
Vi or calfee sty the honzantal plina —-tha tray of tha tibie— K also an mevitatile iatoence paind. Dafindionn from Wibineos Oniine Dictionary)
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Son tres prismas que tienen como base un rectangulo, un doble rectangulo y un cuadrado, y tres, cuatro y cinco alturas, respec-
tivamente. Se colocan en posiciones diversas entre si y en relacién con el tablero, pero siempre siguiendo las direcciones ortogona-
les del mismo. Todo ello, unido a la uniformidad que el comtn tratamiento de los cerramientos y de los huecos les proporciona, hace
que, a pesar de sus diferencias, se perciban como piezas distintas pero pertenecientes a un mismo juego.

En la Villa G en D, iniciada en 1998, hay también dos planos horizontales, que en este caso resultan de la nivelacién de un terreno
en pendiente: uno inferior —situado en la cota mas baja de esa pendiente— y otro superior —situado en la cota mas alta, desde la
que se efectda la entrada—, como muestra muy bien un esquema en seccién. El plano principal pasa a ser en este caso el inferior,
un rectangulo de 30 x 26 metros, en el que se localizan las dependencias principales de una casa muy lujosa, que incluye salén de
dia y de noche, comedor independiente, gran cocina con una zona de altura y media, piscina interior, sauna, etc. Toda una serie de
piezas de servicio y otras habitaciones cerradas se disponen ortogonal pero libremente en un espacio que discurre entre ellas de
modo mas o menos continuo y que corresponde a las areas mas abiertas.” Se podria aplicar a esta planta lo que Beel afirmaba sobre
la Villa M en Z: "Los volimenes interiores son como piezas de mobiliario ampliadas de tamano, que graduan la privacidad y la reu-
nion, lo abierto y lo cerrado, el interior y el exterior".** El acceso peatonal y de vehiculos se realiza por la cubierta —dos rectangulos
parcialmente adosados que dejan partes del plano de base sin cubrir— y de ella emergen dos nuevos voliumenes que se cruzan sin
tocarse: el formado por la entrada, el garaje y el vacio sobre la piscina, y el de los dormitorios de hijos, el vacio sobre la cocinay la
terraza; este ultimo volumen tiene dos pisos. Si desde la parte baja de la ladera la casa se ve con su volumetria completa, desde el
acceso en la parte alta sélo se ven, pues, los dos volimenes separados, dos cuerpos aislados que no parecen entablar ningun dia-
logo entre si, aunque estan emparentados por su com(in geometria y su mismo tratamiento material. Beel explica su idea en la entre-
vista que se publica en este mismo niimero: "Lo que yo realmente queria es que la casa no se revelase de golpe, de modo que cuando
llegas al emplazamiento no puedas ver todo de repente, y que, por tanto, el descender (a la planta principal) suponga el descubri-
miento de otro mundo. Y ese mundo esta en gran medida enterrado, ..."*

El Centro Juvenil JOC, un proyecto que comenzé en 2002, es un edificio literalmente enterrado. El plano inferior esta ocupado por
las tres unidades (correspondientes a tres clubes de jévenes) de que consta, separadas por los espacios de relacién. En planta, estas
tres unidades —cuyo suelo es, respectivamente, rojo, azul y amarillo, al menos en la maqueta— son tres figuras rectangulares que
se disponen adosadas a los bordes del rectangulo total, como en una composicién neopléstica. Aunque los espacios de relacion y
un espacio polivalente comiin —que ocupa la cuarta esquina— tienen mayor altura que los de las tres unidades, al exterior se define
un tnico plano horizontal que sobresale 1,20 metros de la cota 0 y que se extiende en dos de los lados mas alla de los limites del edi-
ficio; se integra asi con el suelo del parque que lo aloja en su seno. De este plano emergen sélo cuatro pequenas construcciones;
tres de ellas contienen las cajas de escaleras de las unidades inferiores y una habitacién aneja a cada una de ellas, con un patio ado-
sado; la cuarta es una pastilla translicida que alberga un ascensor y el conducto del aire acondicionado a la vez que sirve de lucer-
nario. Las piezas sobre el tablero han pasado a ser grutas en el subsuelo y pabellones en el jardin.

La Villa D en B, comenzada a proyectar en 2003, se sitiia sobre un plano horizontal, una plataforma que se levanta sobre un terreno
de topografia ligeramente accidentada. Esta plataforma es, de nuevo, el tablero sobre el que se disponen las piezas que constituyen
la casa. Esta tiene un esquema identificable, pero con aspectos que la hacen peculiar. Su cubierta es también un plano horizontal,
en forma de 'U' pero de brazos desiguales, ya que uno ha quedado cortado para que no cubra la piscina, situada en una esquina de
la plataforma; dicha cubierta vuela hacia los lados exteriores y esta enrasada con las paredes que dan al patio. Cada lado de la 'U’
tiene un ancho y una organizacién interior distintos, pero los unifica el cerramiento, que es en su mayor parte de cristal. Estas ambi-
valencias en su estructura formal, unidas a la utilizacién prevista de colores y texturas contrastados en los acabados, hacen atrac-
tiva a la casa dentro de su simplicidad y la abren a diversas referencias, tanto arquitecténicas como plasticas en general.™

SORPRESAS ESPACIALES: APERTURAS EN EL VOLUMEN CERRADO

En otro grupo de proyectos de Stéphane Beel, un volumen simple o una composicién elemental de voltimenes adosados define la
envolvente del edificio. Pero dentro de este volumen se abren en general interesantes vacios que excavan el prisma cerrado y le con-
fieren una complejidad espacial. En la Villa M en Z, la simplicidad aparente del volumen lineal alberga una diversidad de espacios que
lo horadan: un patio abierto a una larga galeria, un patio abierto a fachada y otros dos espacios cubiertos pero abiertos en su frente.

23 Lo reterencin a los Banos Termales de Valls de Peter Zumthor, de 1996, resulta aqui evidente,
24 Do la memoria del proyecto,

25 Do 1o ontrevista de Moritz Kiing con Stéphane Beel.

26 gp particular, 1a villa hace algunas referencias al Pabellén de Barcelona de Mies van der Rohe.
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VILLA A EN W/ VILLA A 2y ‘TACKTOREN
Beighm, 1001/1004 partri, Begaam. 1004122

Ademads, una ranura en el techo ilumina de forma rasante una pared en la zona de los padres. Todo ello crea una variada relacién entre
el interior y el exterior en un edificio que en principio es muy esquematico. En la Casa A en W (1991/1994) una lamina de vidrio enra-
sada a haces exteriores en las dos fachadas que forman una esquina se pliega hacia dentro para abrir un porche en el interior del
volumen. Otros vacios —un patio y un cobertizo para el coche— quedan también incluidos dentro del mismo.

La pastilla de vidrio anadida a la 'Tacktoren' para su conversién en un centro de produccién artistica (1994/1999) es un volumen
prismatico simple. La planta dltima y la antepentltima, sin embargo, estan total o parcialmente vaciadas. Con ello, lo que en otras
zonas aparece velado detras del cerramiento de vidrio queda aqui mostrado al desnudo: la ligera estructura de acero, la caja tam-
bién de vidrio del montacargas y algo fundamental, la visién del cielo a través del vacio que atraviesa la pastilla de lado a lado.

El Centro de Rehabilitacién 'Klim Op' esta excavado por una serie de vacios: "Todos los patios interiores, terrazas y pasajes estan
recortados del volumen. Cada corte tiene una funcién especifica como tope con los edificios que lo rodean o como entrada de luz",”
Estos vacios aportan a la experiencia del edificio una riqueza espacial insospechada en su visién mas habitual desde el exterior.

La primera solucién para la segunda fase de la Ampliacién del Centro Internacional de Arte y Conservatorio deSingel, cuyo plan
director fue presentado en 1996, consistia en "una torre rechoncha", que era el resultado de "apilar por una parte las salas dife-
rentes —zonas de ensayo, salas para la practica individual, vestuarios— y por otra los despachos iguales".” Estos dos cuerpos —
de la misma altura pero de muy distinto ancho— se levantan sobre un basamento mas extenso de tres plantas y no estan adosados
entre si; hay un espacio libre entre ellos que sélo se cierra en los niveles inferiores y en el superior. Esto permite una triple lectura
de su generacién formal: un prisma y una pastilla que son el resultado de la divisiéon de un prisma mas ancho en dos partes des-
iguales y que se despegan uno del otro; un prisma y una pastila independientes que se acercan sin unirse aunque tendiendo puen-
tes entre si; 0 un tnico prisma que se ha horadado con una hendidura de siete plantas de altura que se prolonga lateralmente en
una de las plantas. Esta hendidura le confiere una escala grande, apropiada para un edificio de su caracter. Y esa triple lectura alter-
nativa —que implica separacion y conexién— obliga a una percepcién detenida que capta nuestra atencién sobre este objeto, plan-
teado como un hito en diédlogo a distancia con otras dos torres préximas en el paisaje, ademas de con el gran volumen ya existente
dentro del complejo.

LA CONTRAPOSICION MASIVIDAD/LIGEREZA, OPACIDAD/TRANSPARENCIA

Las cualidades de masivo o ligero y de opaco o transparente son utilizadas en las obras de Stéphane Beel para contraponer lo nuevo
a lo viejo, o para contrastar las partes de un edificio que tienen distintos usos. Pero esas relaciones contrastantes no se limitan al
aspecto constructivo o al meramente funcional: adquieren también dimensiones significativas. El proyecto de la 'Tacktoren' se basa
en la contraposicion entre la masividad del cuerpo existente —un atractivo edificio industrial— y la ligereza del volumen anadido: una
delgada pastilla adaptada exactamente al perfil del mismo. Tal como se hace evidente en la vision lateral, el proyecto consiste en la
repeticion literal de una crujia de la construccién originaria, pero sometida a una radical inversién: el entramado de hormigon por el
de acero, la plementeria de ladrillo por la de vidrio transltcido o transparente. Como la nueva pastilla es un volumen que aloja las
escaleras, el montacargas y los aseos, lo que permite que los espacios del edificio existente permanezcan totalmente libres, la con-
traposicion de materiales esta invertida respecto a la funcional —es ligero y acristalado lo que interiormente esta ocupado por ele-
mentos de servicio, y es masivo y en gran parte opaco lo que interiormente es diafano—. Como se afirma en la memoria, "la inter-
vencion trasciende lo estrictamente funcional, La apariencia modificada de la torre confiere forma visual al cambio de uso (del edi-
ficio) ... La fachada orientada hacia la ciudad se convierte en un cartel y asume una funcién de sefal". La nueva pastilla supone ade-
mas otra interesante inversion, en este caso de posicién: es un "foyer vertical".”

El Pabellén de Acceso a la Casa de Rubens juega también con la contraposicion entre la masividad del edificio histérico y la lige-
reza y transparencia del nuevo pabellén, que, en su elementalidad, no es 'casi nada'. A la vez que se contrapone al conjunto monu-
mental, lo refuerza significativamente: tiene la misma longitud que la suma de las dos fachadas adosadas que forman el frente de la
casa, y el hueco entre las dos cajas de cristal prolonga el eje principal del conjunto, porque esta alineado con la secuencia visual y
de recorrido que se desarrolla desde la puerta de ingreso hasta el templete situado al fondo del jardin.

27 Do Ia memoria del proyecto,
28 po 1o memoria del proyecto.
29 ygase la memorin del proyecto.
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EXTENSONY

zong. This &ll creates a varied interior-exterior relationship in 2 bullding which initially. Is extremely schematic. in House A in W (1 B91-94), a pane of
glass set flush with the facade on the two walls that form & cormar bends Inwards to open up a porch inside the voluma. Other voids —z patio and
a carport— are also embraced

The glass slab added 1o Tacktoren' (1994-99) for Its conversion into an art praduction cenlre is a simple prismatic volums, The top and second
tap floors, however, are totally or partially emptied, With this operation, components that alsewnere seem vailed behind the glass enclosure are bared
for display: the light steel structure, the goods lift well, also in dlass. and something fundamental, the view of the sky through the void that crosses
the slab from end to end.

The Klim Op' Rehabllitation Centre: is excavated by a series of voids. *All nner courts, patios and passages ara cut out of the main volume. Every
cutting has a specific function as buffer with the surrounding buildings or as Incidence of light.”” These voids give our expenience of the bullding a
spatial richness that is unexpected when viewed from outside

The initial salution for the second phase of the Extensions 10 tha deSinael International Art Centre and Consarvatory, presented as a master plan

in 1896, consisted ol ‘a squat tawar”, that was the rasult of “stacking the various rooms on the one hand —rehearsal areas, individual practice raoms.
dressing rooms—, and offices on the other hand" ** These two bodies —of the same height bur quite different width— arse erected on a larger thras-
storey base and are detached from each other. The free space between them s only closed at the top and bottam levels. This Tacilitates a threa-
fold Interpretation of the way its form Is generated: a prism and a slab resulting from the division of a wider prism into two uneven parts that diverge
from each other; an Independent prism and a slab that converge withoul joining, bullding bridges with each other: or a single prism perforated by a
sevan storey high cleavage that extends sideways on one of the floors andigives it the appropriate large scale for this type of building, Tnig altema-
tive three-fold Interpretation, which implies separation and connection, forces a thoughtful percaption that draws our attention 1o this object, pro-
nosed as a landmark in dialogue with two othar nearby towers in the landscape. and also with the large existing volurne In e same

mplex

MASSIVE/LIGHT, OPAQUE/TRANSPARENT OPPOSITION

The qualities-of massive or light and opacue ar Iransparent are used in Stéphane Beel's works to oppose new and old or to contrast parts of 5
building with differant uses, However, these constant relations are not meredy limited to the bullding ar functional aspects: they aiso acquira signifi-
cant dimensions. The Tacktaran' project is based or the opposition between the massiveness of the extant —an attractive Industrial bullding— and
the lightness of the added volume: a thin slab adapted precisely (o lis oulling. As we sea In the side view, the project consists of the literal rapeli-
tion of a bay in the original construction which is subjected 10 a radical inversion; concrate framework replaced by steel, brick replaced by iransiu-
cent or transparent glass, Given that the new slab Is a volume that holds the stairs, the goods lift and the amenities. enabling the spaces of 1ha exist-
Ing buillding to remain tatally free, the material contrast Is an inversion of the lunctional— the areas holding service faclities are light and glazed, while
the Interior free plan areas are massive and largely opaque. As the project summary confirms, “The intervention transcends tha strigtly functicnal
Tha modified appearance of the tower glves visual shape to this shift In use (of the bullding) ... The fagade onented towards the city bacames a bill-
board and takes on & signal function®. The naw slab also Greates another interesting inverslon, in this case of position: it Is a *vertical foyar®,

The Entrance Pavilion to the Rubens House also plays with the oppasilion between the massiveness of the historic bullding and the lightnass and

transparency of the new pavilion which, in its elementality, is ‘almost nothing". It contrasts with the assemhblage of monuments but significantly rein-
forceg it at the same time: it has the same length as the sum of the iwo adjoining facades forming the house frontage; and the gap between the wwo
glass boxes extends the main axis of the complex because It is aligned with the visual and pedestrian sequence n nning from the entrance gatg 1o
the: pavilion al the rear of the garden.

21 From the project summany
20, Freyyy tha Brolegt summary
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En el nuevo Palacio de Justicia de Gante, Beel utiliza igualmente la cualidad de transparencia/opacidad en un sentido no séio fun-
cional sino también simbélico. Se establece una gradacién de la fachada a la parte trasera: desde la banda frontal de circulacién del
publico, totalmente transparente, hasta el bloque posterior en el que se sittian los despachos de cada juez, con huecos de tamano
moderado. Entre ambos, los dos cuerpos donde se alojan los despachos de los oficiales —muy transparentes en los lados de espera
del puablico y con huecos de tamaio intermedio en los despachos— y el cuerpo de las salas de justicia. En este ultimo, los jueces
entran a las salas por corredores totalmente acristalados en una de sus caras, con lo que "la circulacién de los jueces vestidos con
sus ropas oficiales es un espectaculo regular y fascinante que se contempla desde el exterior".” Es la transparencia llevada a su punto
extremo, con lo que alcanza un simbolismo a |la vez ceremonial y en cierto modo surrealista.

POSARSE EN EL SUELO/SOBREVOLAR EL SUELO

Los 'aviones en campos de arroz' suelen ser el resultado de un fatal accidente y ya no podran volver a volar. Pero en ocasiones
pueden posarse suavemente en el suelo o incluso quedar suspendidos sobre el mismo, dispuestos a remontar de nuevo el vuelo. Citando
algo que se ha escrito en relacion con la obra de Stéphane Beel:

"Se ha probado cientificamente que, a causa del peso de su cuerpo y de la pequena superficie de sus alas, es impo-
sible que un abejorro vuele. Pero el abejorro no es consciente de ello y, por consiguiente, vuela ... Durante unos

pocos siglos se ha probado cientificamente que la arquitectura, con sus pequenas alas y su pesado cuerpo, no puede
volar, pero lo hace".

La Villa M en Z no se quiebra o inflexiona para introducirse en el terreno; es un perfecto prisma lineal que se dispone de manera
elegante sobre el suelo sin aparentemente tocarlo. La casa avanza en los dos extremos respecto a la caja estructural; ademas, el
revestimiento de cedro queda interrumpido a medio metro del suelo, con lo que, en los lados largos, la caja queda ligeramente retra-
sada y se forma asi una banda que separa la casa del suelo en todo su perimetro.”” Este efecto de elevacion resulta reforzado al estar
pintada de negro esa banda muraria.

El Edificio de Oficinas SWIFT, de 1990, —un edificio-patio de gran tamaiio— se localiza en un parque en pendiente. La construc-
cién no se escalona siguiendo la caida del terreno, sino que mantiene su horizontalidad tanto al nivel de la cubierta como al del techo
de la planta baja. El encuentro con el suelo se produce sdlo alli donde el terreno alcanza la cota mas alta; el resto del edificio se separa
del mismo y queda levantado sobre pilares, lo que permite una continuidad fluida entre el parque circundante y el jardin interior.

A una escala menor, la Villa P en R (1991/1993) esta situada en un terreno de pendiente bastante abrupta. Este hecho se convierte
en el tema del proyecto. El edificio no se adapta a la pendiente; responde a un esquema en patio, algo que parece corresponder con
un terreno llano. Se coloca casi al nivel de la cota mas alta —un poco enterrado respecto a la misma—, cota desde la que se efec-

taa el acceso. Pero la entrada no se sitta en el lado del acceso, como seria de esperar. Un corte en la crujia de ese lado permite la
introduccién de una pasarela-puente que atraviesa el patio hasta el lado opuesto sin tocar el suelo. Con ello se experimenta la pen-
diente natural del terreno al sobrevolarlo en el recorrido por esa pasarela. Se enfrentan asi dos érdenes contrapuestos, el natural de
la pendiente y el artificial de la casa-patio. La organizacién de esta tltima, tan familiar, se convierte de repente en extraiia y esta-
blece relaciones inesperadas con su emplazamiento.

En las Oficinas Centrales de CM (1993/1996) un proyecto de renovacién y ampliacién, se construye una nueva sala de juntas como pieza
exterior al edificio original y conectada al mismo al nivel de la planta primera. Es un prisma acristalado muy simple levantado sobre cua-
tro grandes pilares de hormigén; hace el efecto de gran marquesina que, de modo descentrado, cubre la pasarela de acceso al edificio
en su frente posterior. Esta elevada en el aire, pero sus potentes pilares manifiestan el obligado sometimiento a las leyes gravitatorias.

En la tercera planta del Centro de Rehabilitacion 'Klim Op', una banda de despachos de casi 7 metros de fondo vuela sobre el suelo
situado dos plantas (7.5 metros) mas abajo. La solucién se justifica por la pequefia superficie del solar y por el hecho de que ese cuerpo
volado contintia —ampliandolo en altura— un pasaje cubierto del que es prolongacién. Detras del frente, completamente acristalado,
de esa planta hay una gran viga Vierendeel de un piso de altura sostenida por sélo dos pilares, con una luz de 22 metros mas un vola-
dizo de 6.5 metros. Estas dimensiones resultan especialmente grandes dado el pequefio tamaio del edificio. La fachada de acceso
es una composicién ingravida de rectégulos alternadamente transparentes (o vacios) y opacos en la que éstos sélo se tocan en un
punto, produciendo la sensacién de un precario equilibrio que puede quebrarse en cualquier instante.

30 pe la memoria del proyecto.

31 Geert Bekaert. 'Stéphane Beel against the fury of disappearance’. En Stéphane Beel Architect, cit,, p. 6.

32 como ya ha sido senalado, alg ] de esta casa muestran su vinculacién con la de Marcel Breuer (Casa Breuer I1) en New Canaan, de 1947-48. Véase John Welsh, Modern
House. Phaidon Press, Londres, 1995, p. 79.
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In the new Ghent Law Courts, Beel also uses the transparent-opaque quallty in both a functional and a symbolle sense, He astablishes a grad-
uation from the facade 1o the rear: from the totally transparent frantal circulation strip for the public ta the rear blogk where the rooms for gach
Judge are situated, with moderate-sized fanestration, Between them, the two units that house the clerks’ offices —highly transparent an the pubs-
lic waiting area side, and with intermediate-sized windows on the office side— and the unit halding the actiual courtrooms, In the latter, the |udges
enter the courts along corridors that are fully glazed on one sida, making “the circulation of the |udges drassed in their official gowns a regular,
fascinating spectacle seen from outside", This Is transparency taken to an extreme, reaching a point of symbalism that is both ceremonial and
to. some extent surreal.

ALIGHTING ON THE GROUND/HOVERING ABOVE THE GROUND

The 'airplanes in rice fields’ tend to be the resull of a fatal accident and they can no longer fly again. Somatimes, however, thay can alight gently
on the ground or even rarmain suspanded above it, ready to take off again. To quote a text written about Stéphane Beel's work:
‘It has been scientifically provan that because of the welaht of its body and tha smiall Bearing surface of Its wings, It Is mpossibie

for a burnblebea 1a Tly. But the-bumblebee Is nol aware of thig, and; marafore, fies . Fora faw cenwrias It has been sciantifically
proven that architecture with Its small wings and its haavy body cannot fly, but it doss”

lla M in Z does not bend or buckle to enter the: ground. It is a perfect linear prism laid elegantly on the ground without apparantly touching It. The
house advances at tha two ends with respect to the structural box, while the cedar cladding Is Interrupted half a metre from the ground, leaving the
box set back slightly on the long sides to torm a belt that separates the house from the ground around the entire perimeter, ™ This raised sftect is
intansified by the belt's black paint.

The SWIET Office Building (1990) —a large patio bullding— is set In a hillside park. The construction Is not stepped to follow the slope, but
Instead malintains its horizontallty at both roaf level and also at the level of the ground floor ceiling. It only makes contact where the ground
reaches the highest level; the rest of the bullding is separated from it, raised on plllars to permit a fluid continuity between the surrounding park
and the interior garden.

On a smaller scale, House P in B (1991-98) is set on a quite abrupt slope. This becomes tha theme for the project. The building: does not adap!
1o the slope: it responds to & patio deslgn, which might seem more appropriate tor a flat allotment, It Is slightly buried, aimost up to the highest level
ot the slope; where tha entrance 1a placed. Bul the aclual entrance is not on the same side as the access route, as one might expect, A slash in the
bay on'this side parmits the Insertion of a pedestrian bridge that crosses the courtyard to the opposite side without touching the ground. This enables
Visitors to experience the natural contour of the land as they traval across on the walkway. Two contrasting orders ars thus confronted: the natural
order of the slope and the artificial order of the patio house, The familiar crganization of the latter suddenly becomes strange and establishes unex-
pected relations with its location,

At the Civ Head Offices (1993-96), a renovation and extension project, a new boardroom has been bullt as.an extemal pisce to the onginal butld-
Ing that is linked to. It at first floor level. This is a very simple glazed prism that is raised on four large concrete pillars. It has the eitect of a large
awning. thal covers the building's entrance gangway at the rear. It is ralsed in the air, but lts poweriul plilars manifest the compulsary subjection to
the laws of gravity.

On the third ooy of the Klim Op' Rehabilitation Centre, an aimost 7 matre-deep strip of offices rises above tha ground, two floars (7.5 metres)
below. The salution is justified by the small allotment size and the fact that this cantilevered unit continues a covared passane, extending It upwards
as a prolongation, Behind the fully glazed frontage of this floar, there Is a large one-storey high Vierendeel girder hald up by |ust two pillars, with &
22 metre span plus a 6.5 metre cantilever, These dimansions are particularly large In the context of the bullding's small size. The entrance facade is
awaightless composition of rectangles that are altemately transparent (or empty) and opaque, in which they only touch at one point, producing the
sensation of a precarious balance that could break down at any moment.

20 From the project summary
' Geon Bakaan “Stapnuno Boal aguinat thi huy of gistppsarmnce”. In Stéphane Beal Architoct, o, @ 6
Spma aspocts al 1Nig Nouse raveal i connaahon witn.tha noma ot Marcel Breunr [Brouer Hoase (1) in New Canaan 11047 48}, Soa vonn Watih. Modem House. Praidon Prose, Landarn, 1808, (1 79
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FACULTAD DE ECONOMIA DE LA UNIVERSIDAD DE GANTE AMPLIACION DEL CEH'FGO GGSNGEL s
B 2 TY OF GHENT

At Boghem, 2008

En el proyecto para la Reordenacién del Campus de la Universidad de Gante (Campus de Sint-Pieters Nieuwstraat), de 2003, los
pisos del nuevo edificio para la Facultad de Economia —actualmente en construccién— vuelan en zig-zag, de forma que el edificio
avanza escalonadamente desde la planta primera a la tercera. Con ello se libera parte del suelo y se respeta un muro existente. Pero
hay otra razén: al adoptar esta forma, la nueva construccion se relaciona con el antiguo edificio de la misma facultad, situado al otro
lado de una plaza interior del complejo universitario. Repite basicamente su forma escalonada, pero lo hace en posicién inversa, avan-
zando al elevarse en vez de retrocediendo, como sucede en aquél. Como en el disefio de la puerta para el Centro de Arte deSingel,
de hace anos, se pone en juego en este proyecto uno de los pares de contrarios a los que se referia el arquitecto, el reflejo invertido.

En la solucién definitiva para la segunda fase de la Ampliacién del Centr ernacional de Arte y Conservatorio deSi (2005-),
la torre 'rechoncha’' se ha convertido en una 'torre' horizontal. Es una gran pastilla de planta préxima al cuadrado que sobrevuela
unos volimenes situados en el suelo y que se apoya en unos pocos pero potentes pilares. Beel abandona aqui unos elementos estruc-
turales caracteristicos de su obra, las vigas Vierendeel, y los sustituye por unas vigas en celosia de dos pisos de altura. Lo mas inte-
resante de este cambio es que no se queda en mera solucién estructural: las barras inclinadas de la celosia no sélo no se ocultan en
las fachadas sino que son el desencadenante de la composicién de las mismas, al incidir en la forma de sus huecos y en las sor-
prendentes relaciones que se crean entre ellos.

En el proyecto del Museumsite Leuven (Lovaina, 2004) el elemento mas caracteristico es un voluminoso cuerpo horizontal que
vuela sobre la gran rampa escalonada y la escalinata de acceso peatonal al conjunto. Se corresponde en anchura, pero sin llegar a
tocarlo, con el pértico clasico que se mantiene como simbolo de la entrada, y esta elevado a la altura del entablamento de ese pér-
tico. Esta relacién de correspondencia pero desplazada en vertical, de proximidad pero sin contacto, crea una atractiva tension en
ese punto significativo del complejo museistico.

Un proyecto muy reciente, la Escuela de Administracién de Empresas Vlerick Leuven Gent, también en Lovaina, es una adicién a
un edificio antiguo. Tiene igualmente un elemento destacado, un volumen horizontal de un piso de altura situado al nivel de la planta
segunda y que contiene varios auditorios y salas de reunién. El efecto es el de una pastilla elevada en el aire, pues su volumen casi
ciego se levanta sobre otro acristalado de doble altura —en el que estan ubicados dos salones y el restaurante— y uno de sus extre-
mos vuela considerablemente respecto al tltimo pilar. Entre este cuerpo —en el que se apila lo opaco sobre lo transparente— y el
edificio antiguo se sitia una zona més abierta, con unas escaleras longitudinales muy tendidas y una banda con tres pisos escalo-
nados de aulas que acompanan al escalonamiento de los tramos de la escalera. Con una geometria ortogonal simple se consiguen,
ademas del efecto senalado de sobrevuelo, una serie de contraposiciones: entre lo opaco y lo transparente, lo abierto y lo cerrado,
lo horizontal y lo escalonado, la sencilla y la doble altura, que dan lugar a una notable calidad espacial.

En sus proyectos, y en concreto en los publicados aqui, Stéphane Beel maneja los componentes geomeétricos de la arquitectura
—Ia linea, el plano, el volumen— en su expresién mas elemental y rotunda, pero de modo que de la simplicidad aparente de sus dise-
fios surgen, ademas de las cualidades espaciales sefnaladas, relaciones inesperadas que generan una compleja interaccion entre lo
familiar y lo extraio® e introducen en la necesaria prosa de la arquitectura un cierto nivel poético también deseable.

33 En suintroduccién al libro en que se publicd su obra en 1999, Stéphane Beel utilizaba ya la asociacién entre estos dos conceptos, aunque circunscrita a la relacién entre ol entorno
y el proy "En arqui a y urbani como en otras partes, lo existente y lo nuevo, el entorno y el proyecto, son auténomos pero estan vinculados. Los el espa-
ciales, sociales y culturales del entorno iguran el proy , bero son ié por él. Son familares y extrafios, Lo nuevo refuerza lo viejo, mientras que simul-
taneamente se distancia de ello®. (Stéphane Beel, "She is so, and s0". En Stéphane Beel Architect, Ludion, Gante-. -Amsterdam, 1999, p. 2). Creo que la doble condicion de fami-

liaridad y de extr i es una istica propia de su obra y que impregna toda su actividad proyectual
Juan A Cortos es y Doctor I par la Universidad Politéenica de Madrid y Master of Arts en Historia de la Arquitectura y del Desarrollo Urbano por la Cornell llmvanlly, EE.UU.Enla
os Catodratico do Ci Arqui onla Técnica Superior do Arqui do la U de Vall Es autor de proy y obras de i bl
anA Bis, A w, Anales de A {{ y Detall. Ha escrito varios libros, b on catd de i y articulos sobre o y
rinen, Fue miembro dol Consejo de de las rovi Arquil y Anales de Arquitectura, Ha impartido y cursos on d Uni I y Asociac do Amul

y ha sido Jurado en diversos Concuraos y Premios de Arquitectura,
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MUSEUMSITE LEUVEN 5 ESCUELA DE ADMINISTRACION DE EMPRESAS VLERICK LEUVEN GENT

In'the 2003 project for the Ghent Univarsity (Sint-Pletars Nisuwstraat Campus), the floors of the new Economics Faculty bullding —zurrently under
ganstruction— cantilever in & zig-zag pattern that advances the bullding in a stepped form from ths first 1o the third floor. This frees up part of the
it and respects an existing wall. There is. however. another reason: by taking this shape, the new construction relates to the old Faculty building
on the otiier side of an interior campus plaza, It basically repeats Iis staggered form, but does so In an inverted position, advancing as it rises instaad
of retreating like tha other bullding. As with the older design for the deSingel Art Centre doar, one of the pairs of opposites mentioned by the archi-
1ger, theanverted reflaction; Is brought iInto play.

In the definitive solution for tha second phase of the Extansions to the deSinaal Intemational Art Centre andd Canservatory, the 'squat’ tower

hecomes a horizontal tower'. This is a large slab on an almost square plan that hovers above velumes situated on the ground. resting on few but
powerful pliiars, Hera Bael abandons some of the characteristic structural elemarits of his work. Viarendeeal airders, and replaces them with two staray
high lattice girders. The most Interesting aspect of this change is that it is not just a structural solution: the slanting rods in the lattice girder are by
ti means hidden in the facades. and indeed they trgger the composition, iInfluencing the shape of the voids and the surprising ralatiens creatsd
batween tham,

Inthe 2004 project tor the Museumsite Leuver (Louvaln), tha majot featurs

is & voluminous harizontal unit that cantllevers over the large staggerad

ramp and he steps for the pedestrian aritranca to the complex. Without actually touching tha classical portico, maintained as a symbiol of the
entrance, It carresponds in wicth and is raised to the haight of the partico entablature, This relationship Involving Gorsspondence with a vartical shift,

proximity without contact, creates an attractive tansion &t this Important point of the Museum gomplex

A fquite recent project, the Vierick Leuven Gent Management Schioal, also In Louvain, Is an annex to an old bullding: It also has a festure— a sin-
| &)

dle-starey horfzontal yolume sel at the level of the secand floar which contains several auditoriums and maeings rooms, The effect Is the same

d slaty raised in the airt the near-blind volume rises abova another double-height glazed volume housing twa halls and the restaurant— whi
its-ends cantilevers out considerably from the final pillar. Betwean this unit, in which opaque Is stacked on top of transparent, and the old bullding is
a more open zone with stretched longiludinal stairs and & strip of classrooms on three staggered floors that accompany the staggered sections of
the stairs, In addition 1o the hovering effect, the simpla orthoganal geometry. also achisves a series of oppositions: betwean opadue and franspar
ant, opan and closed, horizontal and stepped, simple and double haight, which all give rise fo considaerable spatial quallty

Inhis projects, particularly those published In this vélume, Stéphane Beel uses the geometric components of architecture —Iing, plana and vol-
urme— In thair most powarful, slemantary expression, but in a way which. in addition to the above-mentionad spalid qualitizs, e appanrnt simphaity
af his designs gives rise to  unexpected relationstips thal ganarate a complex Intaraction between farnlllarity ang estrangemant™ and intraduce a

teares of nec ary poelry into the equally necassary prose ol architectura,
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Bélgica / Belgwm
VILLAMEN Z
19a7/1982 VILLA M IN Z

Plano de sduacion | Ste pian Maguetas del proyecto bisice / Prebmeary proect Mook

El solar, un gran claro en el bosque de lo que en otra época fue el jardin de la cocina de un castillo vecino, presenta diferentes ambientes y vegetaciones. La ausencia en
The site, a spacious open spot in a forest. once the walled kitchen garden of the nearby chateau, has different moods and vegetations. The lack of clear
¢l de restricciones claras acabd por ser una restriccion en si misma, lo que nos Ilevé a decidir no hacer 'casi nada': un gesto elemental que en su simplicidad consolidase
restrictions on the site ultimately became a restriction in itself. This led us to decide to do ‘almost nothing': an elementary gesture which, in its simplicity,
en lugar de alterar,

consolidates instead of disturbing.

La rotunda neutralidad de este volumen elevado, estrecho y alargado, uniforme y dtono, constituye una intervencion sencilla pero impactante que modela una extension al
The powerful neutrality of this volume —long, narrow, raised, uniform and unaccentuated— provides a powerful yet elementary addition, forming an extension
paisaje sin alterar la esencia del lugar. Un nuevo muro habitado. EI armazon, con su altura constante, presenta al jardin una fachada que se prolonga en toda su longitud,
lo the surroundings without altering the essence of the site. A new inhabited wall. The shell and its constant height give the garden a full-length facade while
y al mismo tiempo, crea un ambiente més, un estrecho espacio exterior tras el edificio.

creating the additional mood of a narrow exterior space.

Las diversas funciones se disponen y encadenan dentro de esta estructura. En algunos casos son autonomas, si bien se establecen relaciones mutuas a través de la inser-
The various functions are laid out and linked within this structure. In some cases they are independent, while interrelationships also arise through the inser-
cién de paredes articuladas, volimenes, patios y terrazas.

tion of articulated walls, volumes, patios and terraces.

Los diferentes ambientes, jardines y espacios exteriores acompanan, envuelven y llegan a la vivienda; de este modo, el moverse alrededor de la casa es una experiencia
The various spaces, gardens and moods accompany, enshroud and access the dwelling. In this way, moving around the house is an inherent, essential experi-
esencial y particular. El jardin y el huerto entran a formar parte del interior en la acristalada zona central. Los herméticos cerramientos se abren y se recortan en lugares
ence. Garden and orchard form part of the interior in the glazed middle zone. The hermetic walls are opened and cut out at strategic points to frame and scale
estratégicos, para enmarcar y dar escala al paisaje, o para permitir el paso de la luz. Ocultando y revelando, estos huecos insindan algunos de los espacios y jardines situa-
the landscape and to allow the entry of light. By concealing and revealing, these openings insinuate some of the spaces and gardens behind.

dos al otro lado de la casa.
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Collage de anteproyecto / Prefimmary project, Collage
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Bélgica / Belgium

VILLAP EN R
e91/109 VILLA P IN R

Plano de sltuacien y croquis / S42 pian 200 skaicn

Una pieza ahuecada, plana y estrecha se encaja en un terreno arbolado y en pendiente. Al frente aparece parcialmente enterrada ¥, por tanto, disimulada; mientras que en
A narrow, hollowed horizontal piece is inserted into a wooded slope. At the front it is partially buried and hence absent, while at the back it is raised and hence
la parte de atras surge elevada, manifiesta. Un corte practicado a este volumen para abrirse a la calle crea un patio sin sueloy la percepcion de la pendiente natural, tanto
present. A cutaway in this volume with its street opening creates a floorless patio and a perception of the natural slope, both as one moves towards the entrance
al entrar como al salir de la casa. El hecho de entrar a la vivienda es una experiencia secuencial que se inicia en el espacio al aire libre que hay frente a ella, contina al
and also within the building itself. One enters the house in several stages, beginning at the open public space at the front of the house and then crossing the
cruzar la estrecha abertura del cerramiento y, una vez en el interior de |a pieza, en el espacio abierto del recinto, en el camino hasta el porche y el hall de entrada a la casa,
narrow opening. Within the volume itself, the sequence continues towards the open space of the floorless walled patio, the entrance porch, and into the entrance,
con sus vistas de las copas de los drboles més alld del patio sin suelo. Una vez en la casa, las zonas de estar se disponen a la izquierda y los dormitorios a la derecha.
with its view of the treetops outside. The living areas are to the left of the entrance and the sleeping areas to the right.

La Incisidn practicada en la pieza no sélo desvela su forma plana y estrecha, sino también permite el entender la casa como una serpiente enroscada, en la que los espa-
The cutaway from the original volume not only allows the flat piece to be seen, but also enables the house to be viewed as a colled snake of successive
cios se suceden uno tras otro, conectados entre si tanto directa como indirectamente gracias a la mediacion del espacio exterior,

functions. These are linked with one another both directly and indirectly, via the intermediate, exterior space.

Respetar el talud bajo el nivel horizontal de la planta hace que los usuarios se encuentren a cuatro metros del suelo, justo a la altura de las hojas y los nidos de los péja-
The appropriation of the slope beneath the horizontal level of the plan places the viewer four meters above the ground, in amongst the leaves and the birds'
ros, evocando la maravillosa historia de 'El Baron Rampante!, de Italo Calvino,

nests, reminiscent of [talo Calvino’s marvellous story 'The Baron in the Trees',
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Kortrijk, Bélgica / Belgium

‘TACKTOREN' (REHABILITACION DE UN EDIFICIO INDUSTRIAL EN'CENTRO PARA LAS ARTES]

1994/1999 'TACKTOREN‘ {CONVERSION OF AN IP?USTRIAL BUILDING INTO AN ARTS PRODUCTION CENTRE]

i

Plano de situacién / Sta plan

i
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Aunque la conversion de este edificio industrial en un centro de produccion para las artes supuso acometer varias operaciones, la rehabilitacion conservd la estructura
The structure of the ‘Tack Tower' and its existing array of varied, high-quality spaces are maintained. The proposed conversion of this industrial building into &
del edificio original de la 'Tacktoren' y respetd su actual abanico de espacios singulares y de gran interés. Cada uno de los distintos dmbitos espaciales, con sus cualida-
production centre for the arts does, however, entail a number of operations. Full use is made of each space and ils own special quality, and each one is shielded
des asociadas, se aprovechd al maximo y se preservo de otras funciones secundarias o de alleraciones posteriores. Una intervencion puntual, que consiste en el anadido
from secondary functions or further alterations. A concentrated intervention —the addition of a three meter wide ‘strip’ running along the entire length and height
de un cuerpo (tira') de tres metros de ancho en uno de los costados de la Tacktoren, y de la misma longitud y altura que ésta, resuelve las funciones de circulacion y ser-
of the Tack Tower— resolves the circulations and services while transcending the strictly functional. The modified appearance of the tower gives visual shape
vicios, al tiempo que trasclende lo estrictamente funcional. La apariencia modificada de la torre confiere forma visual al cambio de uso, mientras la propiedad esencial del
to this shift in use. The essence of a ‘production tower' is retained, while the additional volume contains the staircase, the spacious goods lift, and the toilet facil-
edificio, la de 'torre de produccion', se conserva. La 'tira' también cumple la funcidn de ser un vestibulo vertical, asegurando el uso independiente de cada una de las salas,
ities. The 'strip' serves as a vertical foyer, which ensures the autonomous use of the respective spaces and can accommodate an extension or addition to the
siendo por su versatilidad capaz al mismo tiempo de acomodar cualquier posible anadido o ampliacion de sus actividades. Esta operacion conlleva una amplia gama de
activities in the rooms. This operation opens up a whole range of possibilities for optimising the qualitative use of the building.

posibilidades en cuanto a optimizar un uso cualitativo del edificio.
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Machelen-aan-de-Leie, Bélgica / Belgium

MUSEQ ROGER RAVEEL

tess1oss ROGER RAVEEL MUSEUM

Plano de situacion | Ste pian _—

V lesa (Cnax 2 Comntoon/ Comwiwy 3 Caas Paerogatal ) Pressaney § Jarom ol 300 | Mssce prser

La relacion de independencia que Roger Raveel mantiene con su pueblo se traslada al didlogo que establecen la arquitectura del museo y la coleccion de arte. El nuevo
Roger Raveel's independent refationship with his village is echoed by the dialogue between the museum architecture and the Raveel Foundation collection. The
edificio del museo articula el solar —con forma y dimensiones tradicionales en la estructura del pueblo— en tres franjas alargadas y contiguas: el propio jardin del museo
new museum building articulates the allotment —with the town’s traditional shape and size— in three long adjoining strips: the private, intimate museum gar-
—privado e intimo—, la ocupada por el edificio y una zona ajardinada piblica que conecta las dos calles que lo delimitan. El encadenamiento de una serie de volimenes
den, the museum volume, and the public park that links two parallel streets, The linkage of subsidiary volumes of varying height forms a broken, multiform vol-
auxiliares de alturas variables conforma un bloque fracturado y multiforme que evoca la hilera de tejados de una calle tradicional del pueblo. Esta sucesion de salas de
ume that alludes to the row of gables In a traditional village street. This succession of rooms with different dimensions, proportions, lighting and interior-exte-
diferentes dimensiones, proporciones, sistemas de iluminacion y relaciones entre el interior y el exterior garantiza al visitante un ambiente espacial en continua mutacion,
rior relationships produces a constantly shifting atmosphere.

Las salas, menores, de la casa parroquial vecina se incorporan a los espacios de exposicion disponibles, lo que completa un circuito que recuerda al de un agradable paseo
The smaller rooms of the adjacent presbytery further add to the arsenal of display space. This produces a circuit around the museum that is reminiscent of a
a cubierto por un jardin, Este circuito expositivo —del cual pueden los visitantes desviarse cuando gusten— también se desarrolla en el exterior, recorriendo jardines tra-
delightful stroll around a covered garden path. The route, from which visitors can constantly diverge, is continued outside, right through the village's back gar-
seros, cultivos, patios, huertos, invernaderos y pajareras,

dens, vegetable plots, courtyards, orchards, greenhouses, and birdhouses.
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Wista del estado previo / View of previos

"Aunque slempre he vivido en Machal de-Lefe, no estoy
"Although | have atways lived in Machelen-aan-de-Lele, | am not interested
on los aspectos anecddticos del entorno. Habria realizado la misma obra si hublera
In the-anecdotal aspect of the miligw, | would have done the same work

Vivido en otro lugar, Wi obra trala de como poner las cosas en perspectiva’,

Il had lived somewhare alse, My work Is about pulting things into patspactive”.
Roger Raveel
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Alzado Norta / Neet slavation

Alzado Este / East elovation

Aizado Sur / Seuth tevation

La principal sala de exposicion se sitia en la primera planta del bloque extremo, con objeto de que los visitantes recorran todo el edificio hasta terminar en la otra calle,
The main exhibition room is on the first floor at the end of the volume, ensuring that visitors will traverse the whole site as far as the next street where they
donde afrontan el gran volumen del edificio escolar, La casa parroquial queda vinculada e incorporada al museo y al jardin mediante distintos huecos, unos nuevos y otros
encounter the large school bullding volume. A variety of existing and new openings link and merge the presbytery with both the museum and its garden, A
ya existentes. Una hilera de alamos blancos complementa al nuevo volumen que atraviesa el solar y penetra en la atmosfera del pueblo, estableciendo la relacion entre el
row of poplars complements the new volume, running straight across the site and penetrating the village atmosphere, organizing the relationship between
dominio publico y el aislamiento.

public realm and seclusion.

Através de una volumetria simple, los distintos espacios adyacentes favorecen el protagonismo de las obras de arte y permiten a éstas entablar un didlogo con su entorno
Through a simple volume effect, the different adjacent spaces allow the artworks to dominate and strike up a dialogue with their shell and the wider surround-
inmediato y lejano, y con |a relacion que se establece entre el interior y el exterior, La arquitectura cede el paso al disfrute del arte.

ings, and also with the inside-outside relationship. The architecture yields to the enjoyment of art,
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Amberes, Bélgica / Antwerp, Belgium
PABELLON DE ACCESO A LA CASA DE RUBENS
1sa71199 ENTRANCE PAVILION TO THE RUBENS HOUSE
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Plano de situacién / Ste plan

Peter Paul Rubens (1577-1640) vivid y trabajo durante gran parte de su vida en esta casa situada en la calle Wapper de Amberes, la cual utiliz6 como taller para sus aclivi-
Peter Paul Rubens (1577-1640) lived and worked for most of his life in this house on Antwerp’s Wapper Street. It served as the base for his artistic activities,
dades artisticas y sede para su labor como diplomético y empresario de talento, asi como lugar de encuentro con otros humanistas y espiritus afines. La casa acogio hace
his work as a talented entrepreneur and diplomat and his fruitful contacts with humanists and other kindred spirits. The house once accommodated Rubens'
afios la impresionante coleccidn de arte de Rubens y su extensa biblioteca, y es testimonio elocuente de su ajetreada vida. El artista la compré en 1610, y la rehabilito seqin
impressive art collection and his extensive library, and remains a silent witness to his animated life. He bought it in 1610 and had it rebuilt according to his own
su propio criterio, anadiendo un ala de estilo italiano a la construccidn anterior del siglo XVI y relacionando ambas a través de un portico de estilo barroco. Su actuacion
design, adding an Italian style extension to the existing 16th-century wing and linking the two with a barogue portico. The overall conversion was innovative not
fue una intervencion innovadora, no s6lo en términos arquitectdnicos, sino también escultéricos y artisticos. Rubens pinté un gran nimero de frescos trompe d'oeil—aun-
only in terms of its architecture, but also its sculpture and art. Rubens painted a number of trompe d'oeil murals, which unfortunately were replaced with bas-
que por desgracia luego fueron reemplazados por bajorrelieves en la restauracién que se llevo a cabo en 1946—. Hoy en dia la Casa de Rubens es un monumento prote-

reliefs during the 1946 restoration. Today the Rubens House is a protected monument and a museum that attracts 180,000 visitors a year.
gido y un museo que atrae a 180,000 visitantes al afo.

Hasta finales de 1998 los visitantes entraban en la Casa de Rubens a través del acceso situado a un lado del gran estudio. El sobrecargado programa de la visita —con sus
Until the end of 1998, visitors entered the Rubens House through a side entrance to the large studio. The overloaded program with its awkward and frequently
incémodos, y a menudo cruzados itinerarios— hacia imposible la orientacion y el paseo cabal por el interior del edificio. Se accedia a la Casa de manera poco apropiada,
intersecting circulation patterns made orientation and routing impossible inside the building, One entered the house in an inappropriate way, effectively through
en realidad por la puerta trasera, y se llegaba directamente a la sala mas importante: el estudio del artista. De ahi que el efecto perseguido con su visita no se consiguiese,
the back door, which led straight into the most important room— the artist's studio. As a result, the intended effect was not achieved on entrance and rendered
¥ la legibilidad de la Casa de Rubens se convirtiese en algo confuso y, para la mayoria de los visitantes, absolutamente imposible. Ademas, el jardin, con sus distintos ejes
the legibility of the Rubens House confusing and indeed downright impossible for most visitors. What is more, the garden with its many axes and perspectives
y perspectivas, no formaba parte integral de la circulacion a través de interiores y exteriores, quedando rebajado  la categoria de un simple jardin vailado. Los numero-
no longer formed an integral part of the overall interior and exterior situation, being demoted instead to the status of an ordinary walled garden. The numerous
508 y macizos volimenes de arbustos plantados en el lado de la calle también estorbaban las vistas de la Casa.

thick volumes of shrubs on the street outside also disturbed views of the Rubens House.
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El valor que Rubens suma al edificio con sus actuaciones, herederas de su talento artistico, se perdio. La experiencia de acceder a la Casa cruzando la antigua entrada
The value that Rubens added to the building through his interventions, which fully testified to his artistic powers, was lost. The Intrinsic experience of entering
disfrutando de sus impresionantes vistas —que sumergian al visitante en el mundo del Rubens pintor, arquitecto, negociante y diplomatico— desaparecio por completo.
the Rubens House through its historical entrance with its impressive vistas —immersing the visitor in the world of Rubens the painter, architect, businessman,
De modo que para hacer justicia a todas sus cualidades, se diferencid el acceso de la salida, separdndolos. Todas las funciones asociadas a la entrada de visitantes —mos-
and diplomat— had disappeared entirely. To do proper justice to these attributes, the entrance and exit were separated. The entrance, with the associated func-
trador, taquillas, consigna, informacion, camaras de seguridad y admision de grupos— se decidieron trasladar a un pabelln de recepcion situado en la actual plaza Wapper
tions —counter, ticket sales, lockers, information, security monitors, and group receplion— is now located in a reception pavilion on Wapper Square, the focus
—que es el objeto del presente proyecto— de modo que ahora se recupera como la antigua entrada a la Casa.

of this project. Visitors enter the Rubens House proper through its historic entrance.

El alineamiento de las antiguas edificaciones que conformaban la calle Wapper fue lo que determind la posicion del pabellon. La investigacion historica muestra que esta
The alignment of the old buildings on Wapper Street determined the position of the reception pavilion. Historic research shows that Wapper was full of buildings
calle estuvo |lena de edificios durante méas de 150 anos, si bien esta situacion cambio en 1970 cuando se crea la plaza.

for over 150 years but this situation came to an end in 1970 with the creation of the square.

El nuevo pabellon presenta una fachada de igual longitud que la Casa de Rubens, lo que permite generar entre ambas un tranquilo espacio de antecamara al museo, La
The equal lengths of the Rubens House and the reception pavilion mark out a peaceiul enclosed space on the square, creating an antechamber for the museum,
construccion del pabellon consiste basicamente en dos losas horizontales —suelo y techo— con una hilera de pilares en el centro. Entre ambas losas se articulan dos espa-
The basic construction is formed by two horizontal slabs —floor and ceiling— and centrally positioned columns, with a line of pine trees in the centre. Between
cios acristalados y un ambito de circulacion perimetral, El pasaje entre el pabellon y la Casa recupera la distancia entre las fachadas de |a calle, y Ia perspectiva de la his-
them are two glazed interior spaces and a dynamic outer circulation route. The passage between them forms a perspective, together with the historic entrance
torica entrada y del jardin. La Casa de Rubens ya no es tratada como un recinto sagrado, ademas de evitarse el acceder a su interior de una forma tan atropellada y preci-
and garden. The Rubens House is no longer treated as quite such a sacred precinct, and its interior is not approached in such a nervous and breathless way.
pitada; por el contrario, el edificio se suma a un mundo de transparencias, vistas cruzadas y espacios abiertos.

Instead it is incorporated into an ensemble of transparency, through-views and open spaces.
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Bélgica / Belgium

VILLA DF EN K
19982001 VILLA DF IN K

Plano de situacidn / Sia plan

Los imponentes frentes arbolados de alamos blancos situados a ambos lados del solar dan a este lugar un marcado caracter espacial, que recuerda al de una habitacion
The tall frontage of poplars along both sides of the plot give it a pronounced spatial character, reminiscent of an open-air room, while the linearity of the trees
al aire libre. Al mismo tiempo, la linealidad de los arboles se respeta y enfatiza con Ia particion del terreno en tres franjas paralelas. La angosta zona de acceso funciona
Is continued In the parallel division of the land into three paralle! strips. The narrow entrance zone functions as a vestibule to the house— the building is a rhyth-
como vestibulo de la casa. El edificio es una viga articulada ritmicamente. La mirada y el sentido del espacio se elevan hacia los alamos.

mically articulated beam. The eye and the sense of space are drawn upwards by the poplars.

La villa consiste en una losa, sostenida por una estructura de acero —todo ello recuerda a un enorme ciempiés— bajo la cual se articulan dos volimenes de vidrio: la vivienda
The villa consists of a steel slab structure reminiscent of an inflated millipede. Below it are two glass volumes— the dwelling and the garage. The limited
y el garaje. La limitada gama de materiales empleados en el exterior refuerza la inusual unidad del solar. La losa inferior de hormigdn soporta la estructura de acero, mien-
range of exterior materials reinforces the unusual unity of the site. The concrete plinth supports the steel structure, while the glass panels act as windows
tras que paneles de vidrio sirven tanto para permitir la entrada de luz como de revestimiento exterior de los muros. Las persianas metalicas que cubren parte de la casa
and facing for the closed walls, The metal shutters around part of the house admit tempered light and make it difficult to see in. The seashell form of the
tamizan la luz y protegen de las vistas desde el exterior. La forma de casco marino de la sala de estar de noche, con |a chimenea, convierte a ésta en el espacio mas intimo
evening sitting room with its fireplace makes this the most intimate space, with an indirect view of the garden across a patio. The interior and exterior spaces
de la casa, desde la que se tiene una vista indirecta del jardin a través de un patio. Los espacios interiores y exteriores son homogéneos aunque diferentes.

are uniform yet different.
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Eeklo, Bélgica / Belgium
ACHTAG OC ACLABILITAAIG [V LIA NDl
tosszo02 'KLIM OP" REHABILITATION CENTRE /
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El Centro de Rehabilitacion 'KLIM OP' se ubica en el solar de la antigua central lechera ‘Stassano', El edificio se levanta en una zona interior tranquila —junto a unos blo-
KLIMOP rehabilitation centre is located on the site of the former 'Stassano' milk factory in Eeklo. The building lies in the quiet interior area of a large housing
ques alargados de viviendas de baja altura—, separado de la calle justo por el volumen de una de las principales naves industriales de la antigua central, bajo la cual atra-
block, separated from the street by what was one of the main industrial volumes, beneath which there is an existing passage that forms a link with the street.
viesa un pasadizo que comunica con la calle, El planeamiento prevé la construccion aqui de una plaza con aparcamiento de vehiculos, ademas de una mejora del acceso
City planning regulations call for a square here with parking facilities an improved access to the city centre.

al centro de la ciudad.

La organizacion del edificio emana tanto de las condiciones propias del solar como de los requerimientos especificos del programa, El pasadizo que lo liga con la calle se
The building’s organisation emerges from a combination of the site's conditions and the programme's specific demands. The existing passage Is incorporated
incorpora al edificio definiendo uno de sus bordes. Ademas, el solar tiene una orientacion compleja debido a su profunda ubicacion: el lado sur queda bloqueado por la
into the building, defining a specific border. The site also has a complex orientation because of its deep situation on the allotment: the south side is blocked by
pared ciega de la nave, y las vistas sdlo son posibles hacia el Este y el Norte. Por otra parte, el programa demandaba una superficie que casi cuadruplicaba la disponible
a blind common wall and views are only available on the east and north side. On the other hand, the program requires roughly 4 times the plot area, and all
y exigia que todos los espacios de terapia estuvieran en la misma planta. De modo que esto slo se podia hacer en la planta primera, que se articula de modo racional y
therapy spaces must be located on one floor. This can only be achieved on the second floor, which is rationally and economically organized: a central spine,
econdmico: un pasillo central y consultas a ambos lados.

with consultation rooms on both sides.

Una escalera central de varios tramos conduce desde la entrada al nivel de terapia, estableciendo una conexion clara entre ésta y otras funciones del Centro, como las de
A central staircase leads from the entrance to therapy level, and produces a clear connection between therapy and other functions such as administration, con-
administracion, salas de reuniones y gimnasio. Ademés de resolver la circulacion vertical, esta escalera actia como elemento estructurador y espacio intersticial, en el
ference rooms and gym space. An addition to vertical circulation, the staircase becomes a structuring in-between space for patients, visitors and staif, where
que tiene lugar una interaccién informal pero directa entre los pacientes, los visitantes y el personal del centro.

informal but direct interaction can take place.
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Bélgica [Concurso. Primer Premio] / Belgium [Competition. First Prize]

UNIVERSIDAD DE GANTE (NESNBENAGIGH Y AMFLIAGIEN DEL OAINTUS)
200 UNIVERSITY. OF GHENT CONVERSION AND EXTENSIONS FOR UNIVERSITY CAMPUS] IWASSOIATIONHT.ARYEER OF CEYF& hoA

Vistas diferentes a lo largo del recorrida a travéa da a ruta del campus / O#arant views alosy the campus pat Imagen adrea de 1a 202 G2 actuacion / Adrial view of miarversen ares

El campus de la Universidad de Gante discurre a |o largo de 800 metros, flanqueado por el rio Schelde en uno de sus lados y por una calle en pendiente, situada a una cota
The University of Ghent campus stretches out over a length of 800m, flanked by the Schelde River on one side and by a higher situated sloping street on
més alta, en el ofro. El proyecto reorganiza en su totalidad el campus mediante la construccion de una ruta interior que incorpora plazas y jardines, estableciendo una nueva
the other. The project includes a total reorganization of the campus by constructing an internal path that links squares and gardens, and establishes a new
relacion entre los edificios que se proyectan de nueva planta y aquéllos que se rehabilitan.

relationship between new and transformed buildings.

En uno de los lados del campus se prevé la construccion de la plaza de la rectoria —rodeada por los edificios adminisirativos del campus, un nuevo edificio de oficinas,
On one end of the linear campus a 'rectors square' is to be constructed, It is surrounded by administration buildings, a new office building, a new entrance
un nuevo pabellon de acceso y una camara de plenos— en la parte superior de un edificio existente, El pabellon de acceso, situado en uno de los extremos de esta plaza,
pavilion and a council chamber on top of an existing building. The entrance pavilion at the end of this square Is transparent and gives a perspective view to
cuenta con una fachada transparente desde la que se tienen vistas panoramicas de la parte de la ciudad que esté al otro lado del rio y a una cota inferior.

the lower city area across the water.

El camino de circulacién interior propuesto se inicia en la plaza de los estudiantes, discurre a lo largo de los edificios y los jardines existentes, pasa por detrds de unas casas
The internal path runs from the students square along the existing buildings and gardens, behind city houses to the facully of economics. It continues its way
antiguas y llega hasta la actual Facultad de Economicas. Este paseo atraviesa la cublerta del edificio actual de Econémicas —lo que contiere a ésta un cierto carécter de plaza—
over the roof of the existing faculty of economy building; giving the roof the character of a square. The path ends in the ‘Tweekerkenstraat' building, to be con-
antes de culminar en el acceso al nuevo edificio de la Facultad. El paseo termina en el edificio 'Tweekerkenstraat', justo al otro extremo del campus, cuya construccion servira
structed at the other end of the campus, connecting it to the rest of the city, Here also a view from the street to the campus behind is given through the foyer.
para acentuar la conexion del campus con el resto de la ciudad. Desde aqui, y a través del vestibulo que lo recorre, también se tienen vistas del campus.

_—
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MONOVOLUME

A lo largo de la calle en pendiente se proyecta el edificio 'Monovolume', con fachadas tanto a la plaza de la rectoria como a la plaza de los estudiantes. Estos espacios al
Along the sloping street the ‘monovolume' building is pianned to flank the ‘rectors square’ on one side and the ‘students square’ on the other. Both open spaces
alre libre sirven como camaras de descompresidn urbana frente a la densa masa constructiva que bordea la calle. Frente al edificio 'Monovolume', de gran escala, al otro
function as urban decompression chambers for the rather dense building mass along the street. Across this big scale volume, on the other side of the ‘stu-
lado de la 'plaza de los estudiantes', se proyecta un restaurante para alumnos,

dent square’, a new student’s restaurant is planned.

El edificio 'Monovolume' constituye la nueva imagen representativa del campus universitario, organiza diversas funciones relacionadas con los estudiantes y acoge todos
The ‘monovolume’ project defines the new representative image of the university campus, distributes various student-oriented functions and houses all
los departamentos de administracion. Incluye un auditorio con capacidad para 1000 asistentes —que puede ser dividido en dos, de 600 y 400 plazas—, vestibulos, un apar-
administration departments. The building contains an auditorium for 1000 people, that can be divided in one for 600 and one for 400, foyer areas, a parking,
camiento, servicios administrativos centrales y dos niveles de uso flexible, con una superficie en planta de 100 x 30 metros. En el nivel superior se dispone Ia biblioteca.
central administration services and two flexible levels of 100 by 30m. The top level contains a library. The building is organized around 4 hollow spaces with a
El edificio se articula en torno a cuatro vacios de diferente caracter (patio, atrio, escalera, patio de luces) y distinta altura. La seccion longitudinal del edificio da la impre-
variable character (patio, atrium, staircase, light shaft) and different heights. The longitudinal section of the building gives the impression of a motor block sec-
sion de ser la seccion de un motor, con los patios como cilindros.

tion with patios as cylinders.
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TWEEKERKENSTRAAT
El edificio ‘Tweekerkenstraat' amplia la actual Facultad de Econdmicas, y lleva a cabo una labor de reestructuracion tanto del edificio existente como de sus alrededores.

The ‘Tweekerkenstraat' project extends the existing faculty of economy building, and restructures the existing building as well its entire surroundings. The
La antigua entrada —un camino estrecho que lleva a las escaleras que conducen al interior de la facultad— cede protagonismo, ya que ahora el acceso se produce a tra-

former entrance —a narrow path leading to stairs that descend into the faculty— becomes secondary, as the building is now approached through the new
vés del nuevo edificio situado frente a la Iglesia de Sint-Pieters. También se significa como el punto de partida del recorrido semi-publico a través del campus. Este nuevo

building in front of the Sint-Pieters church. It is also the starting point of the semi-public campus path. This new building contains a 600-seats auditorium
edificio incluye un auditorio de 600 plazas ademés de la biblioteca y os archivos de la Facultad de Econdmicas, oficinas y salas de reuniones para la junta de la facultad

with foyer, the faculty library with archives, offices and meeting rooms for the faculty board and various departments.
y diversos departamentos.
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Amberes, Bélgica / Antwerp, Belgium

AMPLIACION DEL CENTRO deSINGEL , pp— B
. deSINGEL CENTRE EXTENSIONS 2 S R < AT
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_— D Ampliacicn an dos fases | Tao stagearensen

1 Acceso principal 1 M bedracc H 5 oot
1 Aparcamienty 2 Py & Viaterres 4 Ratasy
3 AczesoRadio 3 Accons Rsso2 T Tramria 7 T 1 Coeredsnpuents acristainds y smpliacion o4 los eecennrisg (construido) / s comaoedrige wid shige Mearses (it
Sitiacion / Sita plan 4 Access sevitics 1 Aeonus weiesd 3 Amphaciéa el Coniro de Arta y Coosarvataris {sa proyecta) | Exteesen of A Camy and Coomarsn prapcn

El proyecto de Léon Stynen para el Real Conservatorio Flamenco de Musica y para la sede de Radio 2 se completd en tres fases, entre 1968 y 1987. En 1968 se construyo
Léon Stynen’s design for the Royal Flemish Conservatory of Music and Radio 2 was completed in three stages between 1968 and 1987. The low, incomplete
|a estructura en forma de ocho incompleto de la planta baja. Los auditorios y las secciones de Radio 2 se afiadieron en 1980, y en 1987 se anadio una superestructura sobre
figure-of-eight structure was built in 1968. The auditoriums and Radio 2 sections were linked in 1980, and a superstructure was added to part of the first
una parte de la primera fase. A las salas del Conservatorio, que originalmente fueron destinadas a ensayo y conferencias, se les asignaron otros usos en 1980, cuando empe-
phase in 1987. The rooms originally intended as rehearsal and public lecture halls for the Conservatory were given an additional use in 1980, when they
zaron a ser alquiladas para otros eventos culturales y comerciales. Esta situacion llevé en 1982 a la fundacion de la organizacion 'vzw deSingel', que en 1983 comenzo a esta-
began to be rented out for cultural and commercial events. In 1982 this led to the foundation of ‘vzw deSingel'— a non-profit organization which in 1983 started
blecer su propio programa artistico de teatro, musica y danza. Desde ese momento, deSingel fue definiendo su perfil como centro internacional de las artes. En 1985, las expo-
to present its own artistic program of theatre, dance, and music. deSingel steadily developed Its profile as an international arts centre, and international exhi-
siciones internacionales sobre arquitectura contemporénea se sumaron a su abanico de actividades.

bitions of contemporary architecture were added to the range of activities in 1985.

El Conservatorio y deSingel son dos entes autonomos dentro de un mismo edificio que se apoyan y se nutren el uno del ofro. Puesto que nunca fue concebido con vistas
The Conservatory and deSingel are two independent entities within the same building that support and cross-fertilize one another. Since it was never con-
asu uso actual y a las necesidades de infraestructura que ello conlleva, los problemas de espacio surgieron desde el principio, de ahi la necesidad de llevar a cabo suce-
ceived in terms of its current use and the associated infrastructure requirements, space problems began to arise right from the start, necessitating funda-
sivas ampliaciones y adaptaciones.

mental extensions and a variety of adaptations.

Hoy en dia, el edificio aparece al borde del denso tejido urbano que forma el |imite de la ciudad, entre otros volimenes de mediana y gran altura, en una zona de facil acceso
Today the building is located on the edge of a dense urban fabric that absorbs the city limits amongst numerous medium- and high-rise volumes in an area
y visible desde la autopista. Como centro teatral y musical, se encuentra demasiado alejado del casco antiguo como para poder ser facilmente incorporado al tejido urbano
that is visible and readily accessible from the freeway. As a theatre and music venue, it is too far from the old city centre to be incorporated into the broader
social y cultural.

urban social and cultural fabric.
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NUEVO CORREDOR-PUENTE ACRISTALADO / AMPLIACION DE LOS ESCENARIOS
NEW GLASS CORRIDOR-BRIDGE / STAGE EXTENSION

La primera fase de los trabajos de ampliacion y transformacion se concentra en el
The first phase of the expansion and conversion work focuses on the patio
patio situado en la parte de atras de la torre del escenario.

behind the fly tower.

La extension resuelve el problema de |a escasa profundidad del escenario del audi-
The extension solves the problem of the stage depth in the theatre auditorium,
torio, amplia los camerinos de los musicos y dota de luz natural y acceso al jardin
permits the enlargement of the performers’ dressing rooms and provides the
interior a la zona de descanso de los musicos, La ampliacion incorpora también zonas
performers' foyer with daylight and access to the inner gardens. The exten-
de carga y descarga para los auditorios.

sion also creates loading and unloading areas

El caracter abierto de las salas 'interiores' que vuelcan a los patios se respeta y se enfatiza. La conexion del vestibulo de los intérpretes con el espacio interior aporta una
The open nature of the ‘interior’ rooms of the patios is respected and enhanced. The linkage of the performers' foyer to the interior space gives an additional
razon de ser mas al patio interior. El jardin interior ha sido ahora remodelado y puede ser apreciado de manera mas efectiva desde el nuevo corredor-puente acristalado
raison d’étre for the inner patio. The inner garden has been adjusted and can now be appreciated more effectively through the new glass corridor-bridge thal
que completa la forma en ocho de los corredores.

finishes off the 8-shaped pattern of the passages.

La construccion de este corredor-puente consiste en una viga asimétrica apoyada sobre cuatro pilares formados por perfiles IPE y HEB soldados en dngulos rectos que
The construction of this corridor-bridge consists of an asymmetrical quarter beam resting on four supports —HEB and IPE shapes welded at right angles— which
proporcionan rigidez lateral, compensan las protuberancias irregulares y, con su aspecto tosco, ofrecen una presencia sensual.

provide lateral rigidity, compensate for the uneven protuberances and, with their tough appearance, offer a sensual presence.

En los revestimientos exteriores de la nueva intervencion se utiliza una reducida gama de materiales. El vidrio se hace eco del predominio de fachadas acristaladas en ofici-
A restricted range of materials is used on the outer walls. The glass echoes the predominance of the glass fagades of the existing offices and passages, trans-
nas y corredores actuales del Centro, EI cerramiento del puente es de vidrio transparente, y en el volumen de la ampliacion situado tras el escenario de cristal esmerilado. En
parent glass is used for the enclosed bridge, and the extended volume to the rear of the stage is faced in frosted glass. The malerial of the auditoriums is dif-
los auditorios se utilizan materiales diferentes para respetar la individualidad del antiguo edificio: lo viejo y lo nuevo aparecen juntos como elementos autonomos.

ferent to respect the individuality of the existing building: old and new stand alongside one another as independent elements.
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Bélgica / Belgium
VILLA 'G'END
19982003 VILLA'G'IN D

Secclon transversal del terreno / Grouna ctoss section
—+  Plano de situacion / Site plan
+-= Dos vistas da la maqueta previa / Two views of prelminaty moded

o
#5°

El terreno se sittia entre una calle en la que se suceden edificios de caracteristicas muy variadas y, unos cuantos metros més abajo, la orilla del cauce abandonado de un
The allotment is located between a street with its ribbon of varied, detached buildings and, a few metres lower down, the bank of a former stretch of river, now
antiguo rfo. Las distintas cualidades del solar son en gran medida consecuencia de una topografia en pendiente,

cut off. The site's range of qualities largely arises from its natural slope.

La planta principal, semienterrada en la pendiente, estd un metro y medio por encima del nivel del rio. La cubierta de la sala de estar coincide con la cota superior del solar,
The living level is half buried in the slope one metre and half above the river. The living room roof coincides with the upper part of the site, while the fops of the
mientras que fa linea de remate de los tres muros de contencion —los cuales definen el plano sobre el que se sitdan el volumen principal de la casa, el patio interior, los
three retaining walls —which form a plateau on which a connected, freestanding volume alternates with a private courtyard, narrow passages and a panoramic
corredores de circulacion y la terraza panoramica— sigue la pendiente. Este plano conforma distintos espacios entre los volimenes que resuelven las dependencias mas
terrace— match the incline and form different enclosed spaces. The latter include private or more intimate rooms, the precise delineation of which makes them
intimas o privadas. La delineacion precisa de estas habitaciones las convierte en espacios singulares dentro de una planta libre. Una conexion sublerranea —que recibe
distinct spaces within a free plan. An underground connection leads to the existing barn, where the guesthouse is accommodated. Haliway along, the corridor
luz y perspectiva gracias a un pequefio cobertizo situado en la parte superior y que servira como palomar— conduce al pabellon de invitados.

receives light and perspective through a small shed overhead that will serve as pigeon house.

El nivel de la planta baja atrapa el paisaje en su interior, mientras que la planta primera se reserva para el automvil, con el patio de acceso y |a entrada, En |a zona plana
The lower ground-floor level draws the landscape inside while the first floor is reserved for the car, the drive and the entrance. On the flat upper section of the
del jardin, situada en la parte superior del solar, el espacio exterior se trata de manera similar a la organizacion en planta de la vivienda. Una serie de volimenes cerrados,
site, the outdoor space is treated in a similar way as the plan-organization of the house. A series of new and existing closed volumes are inserted between the
nuevos y existentes, se reparten entre un grupo de arboles y la calle.

grid of trimmed trees and the driveway-circuit.
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Vista desde la calle, la casa aparece como un tnico volumen de baja altura, con el paisaje al fondo, Cuando se entra en la casa, se desciende lentamente hacia la planta
From the street, the house is reduced to a single small volume, with the landscape in the background. As you enter the house, you slowly descend into the unex-
baja, cualificada de modo singular por la luz que penetra verticalmente por pasadizos y patios.

pected properties of a lower level, with light entering vertically from the passageways and courtyard.

La presencia y proximidad del agua, su propia superficie reflectante, las vistas del paisaje tras las copas de los drboles o la perspectiva hacia los volimenes y arboles
The presence and proximity of the water, its shimmering surface, the view of the landscape beneath the treetops and the perspective towards the volumes and
situados en la parte superior del solar, son elementos que cobran nuevo protagonismo con la casa.

trees on the upper section of the site all now make themselves felt.
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Bélgica [Concurso. Primer Premio] / Belgium [Competition. First Prize]

PALACIO DE JUSTICIA DE GANTE
200 LAW COURTS, GHENT

IN ASSOCIATION WITH ACHTERGAEL ARCHITECTEN e

Esquema conceptual | Concagt dagram

10 Acceso pidica'iparsamisntc magistrades
11 Saiica pedica/tparcanients magisteadon

Accesos | Accesses L
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ia y orientscidn / Transparsncy and arientabon

. \ [ o 71 LI J /
TR N R e e Bl PR e, et ~ 2 ‘,'."‘A :
“Woﬁn%n%%q AL AL LA BT DAT LTI s o

> Z !

Plano da situacién / Sta pian: 1 Nuevos juzgados | New Courthouse. 2 Conserferia / Concierpe: 3 Centro Juvenil /Youth cemer; 4 Puente del tranvia / Tram bridge

El Palacio de Justicia de Gante se encuentra situado en el solar de una antigua terminal de carga junto a la avenida de circunvalacion.

The Ghent Law Courts are set on the site of a former freight station alongside the ring road.

El complejo programa de necesidades se organizé en un volumen compacto, en una estructura clara y logica, articulada en tres zonas diferenciadas: un eje publico, total-
The complex set of requirements was moulded into a compact volume: a clear and logical structure composed of three zones: an entirely transparent public axis
mente transparente, que resuelve el sistema de circulacidn y distribucion desde el vestibulo de acceso hasta las oficinas administrativas y las salas de vistas situadas
which functions as a distribution system from the public entrance hall to the clerks' offices —stretching out between the public axis and the secure office area—
entre este eje y la zona administrativa de sequridad, ofreciendo a los visitantes una cabal vision de conjunto de la estructura del edificio; los despachos individuales de
and the courtrooms beyond, providing visitors with a clear overview of the structure of the building; the individual judges’ chambers located on the north side,
los jueces, que discurren a lo largo de la fachada norte con vistas al parque y sus hileras de platanos; y, por dltimo, dos generosos patios que separan y dan luz a los tres
bordering the park with its rows of plane trees; and finally, two spacious courtyards which separate the three stacked volumes,

volumenes estratificados que resuelven el programa.
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Un sencillo esquema de similares caracteristicas evita la interferencia de circulacion entre los distintos usuarios del edificio de juzgados: publico, judicatura y presos. La
A similar simple scheme facilitates the separation of the court building's different users— public, judiciary, and prisoners. Interaction is organized only where
interaccidn se produce sdlo alli donde es estrictamente necesario. El recorrido de los Jueces transcurre en torno a las salas de vistas, mientras que el piiblico accede a
specifically necessary. The judges' axis runs around the courtrooms, whereas the public enters through the central waiting spaces. Judge and defendant only
éstas a través de las zonas de espera situadas en el centro. El encuentro entre los jueces y los abogados defensores sélo se produce en la propia sala, Entretanto, la cir-
meet in the courtroom itself. Meanwhile, the circulation of the judges in their robes is a fascinating sight from outside.

culacion de los jueces con sus ropas oficiales es un espectéculo regular y fascinante que se contempla desde el exterior,

La pieza dispuesta de modo aislado en el extremo sudoeste del conjunto sirve para orquestar el acceso piblico. Alli, una plaza urbana resuelve todas las modalidades de
The cutaway volume al the southwest corner orchestrates the public entrance, where an urban plaza brings together all forms of arrival and departure—
acceso y salida: cruce peatonal y parada de tranvias, aparcamiento de bicicletas, parada de taxis, zona de apeadero, parada de autobiis y entrada desde el aparcamiento
trian crossing and tram stop, cycle racks, a taxi rank, a drop-off zone, a bus stop, and access from the public parking lot. The compact volume leaves scope for
publico. EI volumen compacto de los juzgados se equilibra con la presencia de ofros ambientes complementarios ubicados en el parque urbano que se levanta a conti-
the complementary atmospheres of a city park, designed by Michel Desvigne.

nuacion, diseniado por Michel Desvigne.

pedes-
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Vista de la tachada lateral {Suroeste) / View of sidq tacads (Soutwest)

i | ]
I8 | |
8] ] |

= ——-——r—'
N I
_ IEENEEm W'
il g
2 N u ¥ = ' } |
{ = = % s (B
L TILTHE ==~ }

BN =
. ll.ﬂ!l.“-ﬂ::..snt-ﬁ=--—____ =t

lllllllllllllll

AW

——

Vista de |n fachada principal (Sureste) / View of man facace (Soulreast)

140



Proyeclo definitivo. Infografias del acceso Concurso 2! fase, Instalacion artistica en o corredor de ur:uhdén piblica [Disediador grafico: Bruce Mau)
Final project. Entrance space 1endarings Competition. 2nd phase. Art instaltafion in the public creulitian comaoe [Graphic designer: Bruce May|

S —  — =

rllliéil%ﬂ e mt e T T TTT T Tl
DR S il al il ll R BEREME 1
=S Eiigiﬁsllliiiﬁif_[jgll
Ll LETTEGEREr = e i - icE . -
DT Ml?illﬂiﬂlil'ﬁaiii NEEEEEE T s

MEGEIRAEERA R

— —

141

B L2
1

yanan -

(ARRARNRART]]




Gante, Bélgica / Ghent, Belgium
CENTRO JUVENIL JOC
202 YOUTH CENTRE JOC

Junto con el Edificio de Juzgados en construccion y un nuevo puente para tranvias y bicicletas, este centro juvenil se integra en el parque de nueva creacion en el solar
Together with the Law Courts under construction and a new bridge for trams and cyclists, this youth centre is integrated into the new neighbourhood park on
de la antigua estacidn de carga de Rabot. Los diferentes dmbitos del parque quedan diferenciados, de acuerdo con las condiciones especificas del entorno, mediante una
the site of the former ‘Rabot' freight station. The park is differentiated according to the specific conditions of the environment by a sequence of raised and low-
secuencia de zonas elevadas sobre el terreno o hundidas bajo él. La continuidad visual y la transparencia quedan aseguradas gracias a la plantacion de pequeios grupos de
ered zones. By planting small clumps of trees along a grid, visual continuity as well as transparency of the park are maintained. The JOC programme is inscribed
arholes a [o largo de una reticula, El programa del JOC se desarrolla juno a la plaza pavimentada en la que desemboca el puente, y en la que se prevé |a construccion de cam-
in a zone designated for sports fields and playgrounds, alongside a paved plaza at the foot of the new bridge.

pos de deporte y de juegos.

EIJOC es un complejo formado por tres clubes juveniles locales (Kadanz, de Klauwaards y Ozburun) y un espacio multiusos situado bajo una tinica cubierta. Todas estas
The JOC combines three local youth clubs (Kadanz, de Klauwaards and Ozburun) together with a multi-purpose space under one roof. They are conceived as
entidades son autonomas, asi que cuentan con espacios y servicios propios y con accesos independientes. No obstante, el espacio multiusos sirve de campo de juego
independent entities with their own spaces, services and separate entrances. The multi-purpose space serves as a covered common playground for the youth
compartido por los clubs —aunque su organizacion en planta permite que también pueda ser utilizado por otros— e incluso puede servir de sala de fiestas con capacidad
clubs although its compliance with noise and fire safety regulations and the plan permits its simultaneous third party use as a party hall for up to 300 people.
para 300 personas al ajustarse a la normativa actstica y de seguridad contra incendios. A este espacio semi-piiblico se accede a través de unas llamativas escaleras exte-
This semi-public space is accessed by attractive outdoor stairs, and can be considered as an underground extension of the park.

riores, y puede entenderse como una ampliacién bajo tierra del parque,

El centro juvenil se organiza principalmente enterrado, siendo su cubierta una espesa capa vegetal sobre la que se plantan los arboles y demas tipos de vegetacion en retj-
The youth centre is mainly organized underground and covered by a thick layer of soil to enable the grid of trees and other vegetation to continue over the build-
cula. Los grandes patios permiten que la luz natural penetre hasta los espacios subterraneos, sirviendo tanto como puntos de orientacion como de diferentes encuentros
ing. Large patios feed daylight into the underground spaces, acting as both orientation points and interfaces between the building's users and the park.

entre los usuarios del edificio y el parque.
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Las unicas construcciones sobreelevadas son tres pequenias piezas que quedan conectadas a los patios y que contienen las escaleras y las oficinas de cada uno de los
The only above-ground constructions are three small buildings linked to the patios, containing staircases and offices for each youth club. A fourth volume, for
clubes. Junto a la escalera principal se eleva un cuarto volumen de material translucido, que permite el paso de la luz durante el dia y se convierte en un fanal luminoso

the elevator for the multi-purpose space, is raised in translucent material beside the main stairs. It receives light during the day and becomes a beacon at night.
durante la noche, y que incorpora el ascensor del espacio multiusos.
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's Graveland, Holanda / The Netherlands

APARTAMENTOS PLUTOTERREIN
203 PLUTOTERREIN APARTMENTS

Disgramas conceptuales / Concept skatehes
Plano ¢é situaion / St plan

La pequena localldad de 's-Graveland, proxima a Hilversum, se origind en el siglo XVIl como una suma de fincas rurales propiedad de las familias mas adineradas de
The small town of ‘s-Graveland near Hilversum was founded in the 17th century as an estate of rural manors for Amsterdam’s wealthiest families. This for-
Amsterdam, EIl emplazamiento de los apartamentos, una antigua turbera, es una zona de singular belleza natural, con los lagos Loosdrecht y las colinas de Utrecht a su
mer peat land, it lies between the Loosdrecht lakes and the Utrecht hills, areas of natural beauty. The historic town plan, landscape and monuments have
alrededor. El trazado del antiguo pueblo, sus monumentos y el entorno se conservan bien, en general, aunque con el paso del tiempo varias partes de las fincas situadas
generally been well preserved, although over time fragments of estates along the road have been sold off and built up regardiess of the scale and atmos-
alo largo de la carretera se vendieron, edificindose en su lugar construcciones que han desatendido la escala y el caracter propio del lugar.

phere of the location,

El proyecto articula los dieciséis apartamentos requeridos en tres volimenes prismaticos de dimensiones distintas, para intentar acomodar la escala de los edificios a su
We proposed to arrange the 16 apartments in three rectangular volumes of different dimensions in a free spatial composition in order to adapt the scale of the
contexto, La composicion resultante conforma unos espacios exteriores fluidos y dindmicos, y propone una tipologia de apartamentos que atna diversidad e individuali-
buildings to the contex!. The resulting composition shapes a more fluent, dynamic outdoor space and generates apartments with greater diversity and individ-
dad. Los tres volimenes se conectan bajo el plano horizontal sobreelevado sobre el que descansan, en la planta semisdtano, que incluye los accesos, el aparcamiento, las
vality: The three volumes are connected below the raised ground plane by a spacious, covered open-air lobby containing the entrances, car parks, leisure facil-
instalaciones dedicadas al ocio, los trasteros y las zonas técnicas. La conexion y relacion con el jardin desde este nivel tiene lugar de diversos modos: mediante una rampa
ilies, storage and technical space. Various elements connect the lobby with the garden: a gently sloping road and pedestrian access, a set of voids which pro-
de entrada para peatones y vehiculos o bien a través de una serie de vacios que favorecen la ventilacion y la entrada de luz natural.

vides natural light and air.

Los apartamentos se resuelven en planta libre, conformada entre los muros de carga exteriores y el nucleo central. Todos los espacios se disponen siguiendo el perime-
Each apartment level basically forms an open plan between the outer bearer walls and the central wall or core. All rooms are laid oul en suite along the fagade,
tro de la fachada, favoreciendo una panoramica de 360°. Las fachadas son tratadas como grandes superficies abstractas en las que se dibujan una serie de generosos hue-
which gives a near 360° panorama. The facades are {reated as large abstract surfaces with a lively pattern of slightly oversized openings. These have iden-
cos, de idéntica altura pero de distinta anchura dependiendo de su funcion. Su posicion horizontal también se alterna enfatizando asi la superposicion de las distintas vivien-
lical, ample height, but their width varies following function and their horizontal position alternates, accentuating the stacked dwellings. The fagades are clad
das. Las fachadas se revisten con franjas de paneles verticales de madera de distintas anchuras, que evocan la ligereza de las cortinas y particularizan los diferentes nive-
per level with vertical wooden siding of varying width, echoing the lightness of curtains. Each block has one fagade painted in a different colour.

les. Las galerias proporcionan profundidad a esta composicion. Cada bloque tiene una de sus fachadas pintada de un color diferente,
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Bélgica / Belgium

VILLAD ENB
a003- VILLAD IN B

P — e SR e

Plano de situacion | Ste plan

Construida sobre un terreno de topografia ligeramente accidentada, en una zona boscosa, tanto la casa como la terraza y fa piscina se desarrollan sobre un dnico plano hori-
The site is located on sloping land in a forested area. House, terraces and pool are placed on one horizontal plane. The house is articulated between two
zontal de hormigdn. La vivienda se articula entre las dos losas de hormigon que definen la planta y la cubierta, que vuela sobre los lados exteriores de la planta. Ambas losas
concrete slabs that define the plane and the roof, the latter stretching beyond the edges of the slab. Both slabs are manipulated and diversified to create a
son manipuladas y singularizadas para crear distintos espacios interiores y exteriores, mientras su continuidad contribuye a vigorizar la relacion entre el interior y el exterior.
variety of interior and exterior spaces, while their continuity contributes to a strong relationship between interior and exterior.

En uno de los extremos la plataforma del suelo se posa sobre el terreno, mientras que en el lado opuesto, el de la piscina, queda elevada sobre él. Este plano horizontal
At one end the floor slab touches the ground while at the opposite end it rises above the swimming pool. This horizontal plane shapes the outer terrace run-
sirve a su vez para conformar [a terraza exterior, que discurre bajo el vuelo de la losa de cubierta, envuelve la piscina y conduce a los espacios de la vivienda. La cocina,
ning beneath the cantilevered canopy, surrounds the pool leads to the living spaces. Large stairs link the terrace and the garden.

el comedor y el salon constituyen un espacio fluido articulado en torno a la cocina y a un Gnico muro delimitador de los espacios.
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Bélgica / Belgium
VILLALCENH
a0 VILLALC INH

¥ Vista del terreno / Stte view

+ Alzados proyecto basico | Prelmmnary proseat. Elevatons

’ Plano de situacion / E22 plan

La casa se localiza en el borde sur de la ciudad, en una zona que se singulariza por la presencia de casas de labranza. El solar es un terreno en pendiente, alargado y estre-
The house lies on the southern rim of the capital in an area characterized by the presence of agricultural greenhouses. The building site is a long, narrow slop-
cho. Los propietarios, una familia con dos hijos, eran flexibles respecto al programa.

ing allotment. The owners, a family with two kids, did not have a clear view about the program.

La vivienda se desarrolla en la cota mas alta de la pendiente, con objeto de primar las vistas desde el interior de la casa hacia el jardin trasero, La zona de dormitorios se
The living spaces are set on the highest level of the site's natural slope to make the site's extremities visible from everywhere inside the house. At the same
sitia incluso medio metro més alta que la zona de dia, que vuelca sobre una terraza elevada sobre el jardin. La disposicidn de los distintos espacios de la casa sigue la
time, this operation positions the night area half a meter higher than the day area. The house gets a pronounced orientation along the garden, only ‘interrupted’
linea de méxima pendiente del terreno, excepto en el caso de la cocina, que se ordena de modo perpendicular a ésta,

by the kitchen.

La inclusion de un patio subraya las relaciones entre los distintos ambitos generando vistas cruzadas de los espacios. Otra terraza situada junto al dormitorio de los nifios
A patio intensifies the internal relationships and generates crossed views of the different spaces, while a second terrace located beside the children's room
permite las vistas hacia la calle. La fachada se reviste con madera tefida e incluye carpinterias de madera pintada. Los tres volimenes que sobresalen de la cubierta cana-
has street views. The facade consists of darkened wood cladding and painted wooden window-frames. Three bulging volumes on the roof channel daylight
lizan la entrada de la luz natural hacia el interior de la casa.

into the centre of the house.
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Lovaina, Bélgica [Concurso. Primer Premio] / Louvain, Belgium [Competition, First Prize]|
MUSEUMSITE LEUVEN [REHABILITACION Y AMPLIACION DEL MUSEO VANDER KELEH-MERTENS)]

200+ MUSEUMSITE LEUVEN [CONVERSION AND EXTENSIONS FOR VANDER KELEN-MERTENS MUSEUM]

La finalidad de la ampliacidn y reorganizacion del museo Vander Kelen-Mertens es optimizar la coleccion existente y exponerla y confrontarla junto al arte contemporaneo.
The extensions and reorganisation of the Vander Kelen-Mertens Museum are aimed at optimising the existing collection, exhibiting and juxtaposing it with con-
Las distintas plantas del actual museo se amplian y conectan con un nuevo ala, lo que favorece |a optimizacion de las rutas de circulacion, Esta organizacion en capas per-
temporary art. Routing is optimised with a new wing that extends the present museum floors and links them horizontally. This layered organization permits con-
mite exposiciones consistentes dentro de diferentes tipos de edificios. De ese modo, el arte antiguo y el contemporéneo, asi como la arquitectura clésica y la moderna,
sistent exhibitions within different types of buildings, facilitating communication between modern and old works of art as well as between modern and classical
pueden comunicarse, e incluso ofrecen al comisario de exposiciones un mayor nimero de posibilidades.

architecture, maximising the options for the exhibition curator,

Las zonas de almacenaje se reparten por el solar en espacios subterraneos, creando un suelo fértil para los espacios museisticos.

Storage is spread across the site in underground spaces, creating fertile ground for museum spaces.

El jardin del museo actual se transforma en un espacio de encuentro y se vincula con una red de pasadizos de cardcter informal, tipicos de la ciudad de Lovaina, donde
The existing museum garden is developed into a meeting space and engaged in a network of informal passages that are highly specific to the city of Leuven,
diferentes colegios y universidades conviven y participan en la actividad urbana,

where various colleges and universities coinhabit and interact with urban activity,
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Lovaina, Bélgica [Competition. First Prize] / Louvain, Belgium [Comptition, First Prizg]

ESCUELA DE ADMINISTRACION DE EMPRESAS VLERICK LEUVEN GENT
a0t VLERICK LEUVEN GENT MANAGEMENT SCHOOL

= Perr—
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Plano de situacion / S*a plan

El pequeno campus de la Escuela Vlerick Leuven Gent esta en el mismo centro de Lovaina, rodeado por bloques de viviendas, una condicion caracteristica de esta ciudad
The small-scale campus of the Vlerick Leuven Gent Management School is in the very centre of the city of Leuven, embedded in a dense housing block— a typ-
famosa por su Universidad, en donde lo académico y lo urbano han coexistido y se han apoyado durante siglos: la ciudad y la universidad han crecido, literalmente, la una
ical condition of this city, renowned for its University, where academic and urban functions have coexisted and supported each other for ages: city and univer-
dentro de la otra. El proyecto de reordenacion y ampliacion pretende convertir este centro en una institucion de vanguardia en la ensefanza de Administracion de Empresas.
sity have literally grown into each other. The renovation and extension project will turn it into a state-of-the-art management campus, housing several auditori-
El programa incluye varios auditorios, instalaciones para encuentros y seminarios, zonas de ocio, dreas de descanso, restaurante y oficinas.

ums, meeting and discussion facilities, leisure space, lounge, restaurant and offices.

A primera vista el emplazamiento parecia inadecuado. El programa requeria la edificabilidad méxima en tres niveles, lo que imposibilitaba un comodo manejo de la luz natu-
Atfirst sight, the project site seemed inappropriate: the required program filled the site with 3 levels, which of course leit no possibility for simple adjustment of
ral o de las vistas, ya que la normativa no permite que las ventanas se abran hacia los solares vecinos. Ademds era preciso conservar el edificio existente, de principios
daylight or views since windows facing neighbouring land are forbidden. Moreover, the existing early 19th century front building was to be preserved, and the
del siglo XIX, y confrontar la nueva edificacion con los jardines y las viviendas que lo rodean de manera delicada,

clash between the new volume and the surrounding gardens and housing had to be as gentle as possible.

El proyecto organiza el programa en franjas paralelas a todo lo ancho del solar, Las oficinas se ubican en el antiguo edificio, mientras que los auditorios y las funciones
The difficult conditions are tackled with a very simple layout of the program in parallel strips stretching the full width of the site. The offices will be located in
académicas se agrupan en una pieza situada en la parte trasera del solar. Un vestibulo al aire libre, situado entre ambos, conecta todas las actividades y permite una facil
the old building while the auditoriums and academic functions are grouped at the back of the site. In between offices and academic functions, an open-air foyer
Interrelacion entre los usuarios de ambos edificios.

zone links all activities and facilitates interaction between staif and participants.
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Todas las funciones colectivas se organizan en planta baja: acceso, vestibulo, sala de descanso y restaurante. La interaccion entre el campus y la ciudad se facilita con
All. common functions are organized at ground floor level: entrance. lobby, lounge and restaurant. Interaction between campus and the city life is maximized by
una total apertura de la antigua fachada hacia la calle: asi, en planta baja, la nueva fachada de vidrio que se proyecta tras la antigua se retranquea para dejar espacio a una
opening up the existing fagade towards the street, allowing the public domain to flow onto the site. The new glass facade is set back to provide more space for
galeria peatonal publica y abierta,

a large, open public pedestrian gallery.

En el lado sur del solar se proyecta un pasaje que, en un futuro, podré convertirse en un paso piblico a través de todo el edificio, vinculado a la red de circulacion que
A passage is created on the south side of the site which in the future may permit public passage through the whole block as part of to the existing informal pedes-
actualmente conecta todas las funciones académicas del centro de Lovaina.

trian network that links all academic functions in the centre of Leuven.

Todas las funciones estudiantiles quedan agrupadas en el nivel +1, una planta abierta y activa al servicio de los alumnos. La zona del vestibulo une todas las actividades segiin
We grouped all student functions at level +1, creating an active, open student floor. The foyer zone connects all activities in a sequence of stairs and spaces
una secuencia de escaleras y espacios que parte del nivel -1, atraviesa el edificio y acaba en un pequeno auditorio al aire libre y en una generosa terraza situada en la cubierta,
that stretch from the -1 level up through the building, ending in a small outdoor auditorium and a large public roof terrace, maximising the open spaces in the
lo que se traduce en un aporte de espacios al aire libre para el lugar. El recorrido desde Ia parte antigua a la nueva permite disfrutar de diferentes vistas y émbitos de luz.
centre of the housing block. Circulating through the foyer space brings you from old to new and back again, and will show different views and light,

El contraste entre los grandes paneles de vidrio y los antiguos muros de ladrillo con la imponente fachada exterior de ladrillo otorgara al Centro una presencia significa-
The direct confrontation between large glass panes with the old brick party walls and the stately brick facade of the front wing will give the Vlerick Leuven Gent
tiva en el campus de Lovaina.

Management School a quite typical atmosphere on the Leuven Campus.
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Michet Desvigne Paysagistes DPLG, Paris

SWKNV,

Ingenium N.V,

Daidalos Peutz (acoustics), Censrgiz CV.B.A, (energy), SECO,

ABESCO CVBA (salety)

Hisao Suzuki

deSINGEL CENTRE EXTENSIONS

Antwerp, Belgum

Phasa 4.1

Stéphane Bezl, Douglas Alard, Jan De Vylder with Isabellz Blancke,
Anabalie Cock, Tom Cortoos, Ral De Preter, Arthur D Roover,

Karolien De Schepper, Freek Dutry, Hilde Huyghe, Hans Lust,

Jan Mannaerts Thomas Noliet, Michael Ryckewaart, Bert Van Boxelaere,
Etic Van Daele, Nikolazs Van De Keers, Jonis Van Huycham

Tom Van Migghem, Regis Verplaeiss

Phase 42

Stéghane Beel, Jan De Vyider, Inge Vinck with Maarten Basye,

Debarah Bailly, Vasco Correia, Tom Cortoos, Kobus da Bruijne, Patricia de Sousa,
Greet Houben, Bert Joostens, Karen Kestalool, Jessica Langerock,
Katrien Masson, Christopher Paesbrugghe, Charlotte Van Damme,
Pietet Vanderhoydanck, Wou! Vandriessche, Lien Vansteenkiste, Damian Walliser
Marie-Anne Morel (phase 4.2)

ABT Lipskl N.V. (phase 4.1)

Ney & Partners N.V. (phase 4.2)

Technum N.V, (phase 4.1)

Ingenium N.V. (phase 4.2)

Daidalos Peutz (acoustics), TTAS (stage design),

Bureau Boumtechniak. (safety) (phase 4.2)

Hisao Suzuki
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VILLAGIND

D., Belglum

Stéphanz Bael, Jan De Vylder, Mark Dutré with Tom Cortoos, Francesca de Fonseca,
Maur Dessauvage, Freek Dutty, Reta Gelser, Sabing Van Dorpe, Tom Van Mieghem
Michel Desvigne Paysagistes D.AL.G., Paris

Laurent Ney N.V.

Studiehureay Boydens B.VBA

Hisao Suzuk

LAW COURTS, GHENT

Ghent. Belgium

Beel & Achtergael Architacten £V,

Compatition

Stéphane Beel, Lieven Achtergael, Arthur De Roover, Jo Tallleu, Joris Van Huychem
with Tom Cortoos, Francesca da Fonsaca, Karollen Da Schiepper, Maur Dessauvage,
Jan De Vylder. tsabafie Digrickx, Marc Dulré, Freak Dutry, Relo Geiser, Trica Hofkens
Tom Leenders, Jan Mannaetls, Marie-Anne Morel, Vincent Piarret, Bert Van Borelaers,
Nikolaas Vanda Keere, Tom Van Miegham, Regis Verplaetse, Ruben Verstrasten
Final Project

Stéphane Beal, Lieven Achtergael, Jan Mannaarts, Joris Van Huychem

with Jorzy Bakker, Jetoan Bekaert, Tom Broskaert, Kris Buyse. Nuno Carvalho,
Axel Cayman, Silvia Consonn, Albert Coigng, Kobus de Brufjne, Jan Da Vyider,
Isabelle Disrickx, Bett Haerynck, Wim Hespeel, Filip Reggers, Steve Salembles,
Kim Schuddinck, Gustavo Silva Nicolattl, Michasl Smith, Dries Vandevelde,

David Van Sevaren, Paul Vantieghem, Katrijn Parsoons, Regis Varplaetse
Reahization

Stéphane Beel, Lisven Achtergasl, Isabellz Dieticky, Joris Van Huychem,

with Tine Brits. Axel Cayman, Katrjn Parsoons, Filip Reggers; Paul Vantieghem,
Guy Van Seters, Barbara Wolff

Technum N.V.

Technum N.V.

Van Santen et Associés, SARL, Lifle

Buraau Bountechniek BV.BA.

Miche! Desvigne Paysagistes D.PL.G., Parig

Bruca Mau Design Ine,, Toronta

Regie der Gebouwen

Technum N.V.

SECONV.

Polygon

Hisao Suzuki

YOUTH CENTRE JOC

Ghertt, Balgium

Bael & Achtergael Architecten F.V.

Ligven Achtergael, Stéphane Beel, Kris Buyse with Kobus da Bruijne,
Katfijn Persoons. Flllp Reggers, Steve Salembler
Ligvan Achiergael

Michel Desvigne Paysagistes DPLG, Parls

BAS Dirk Jaspaen BV.B A

Bureau Bouwlechniek B.V.B.A.

Daldalos (acoustics), AGT

Hisao Suzuk

PLUTOTERREIN APARTMENTS

‘s-Graveland (Wijdemeren), The Netherlands

Stéphana Beel, Regls Verplastsa with Wouter Buyst. Tom Cortoos,
Sabine Van Dorpe, Inga Vinck, Inge Buysse, Frask Dutry

Van Rossem Ingenigurs

Hisao Suzukl

Location

Project Team
Structural Engineering
Services Engineering
Photographs

Location
Project Team

Structural Engineering
Services Engineering
Pholographs

Location
Project Team

Structural Engineering
Services Englneering
Technical assistance
Pholographs

Location
Project Team
Associate Architect

Technical Support
Structural Engineering
Services Engineering
Speclalist Consultants
Photographs

VILLADINB

B., Belgium

Stéphane Beel, Tom Cortoos with Wouter Buyst
ARCADB.VBA

Studishureay Boydens 8.V.8.A

Hisao Suzuki

VILLALCINH

H. Beigium

Stéphana Beel, Albrt Coigné, Bram Seghers, Inge Vinck
with Alagh Mohammadi, Meta Roeymans. Michas! Smith
Ney & Partners N.Y.

Studiebureau Boydens B.V.8.A

Hisao Suzukl

MUSEUMSITE LEUVEN

Leuven, Belgum

Stéphane Bagl, Ral De Prater with Deborzh Bailly, Patricta Ferraira da Sousa
Jotis Ghyssaert, Bert Joostens, Patricia Lopez, Christopher Passbruggbe,
Stijn Poelmans, Pieter Vandethoydonck

Bureau M. Lavreysen

Roslandis en Rys

Bureau Bouwtachniek

Hisao Suzuii

VLERICK LEUVEN GHENT MANAGEMENT SCHOOL

Louvain, Belglum

Stéphane Beal with Daborah Ballly, Kobus da Bruipne. Patricia Da Souss, Inga Vinck
360 Archifectan: Jan Mannasrts, Great Houben with Kris Buysa, Wim Haspeel,
Karen Kesteloot, Willem Van Bockstal

Bureau Bouwlechniek

NeyAPartners salnv

RCR studiebureau C.V.BA.

Daidalos {acoustics), Bufeau Bouwlechnisk (safety)

Hisao Suzukl

With special thanks to;
Arthur De Roover and Bert Coigné fof their help and suppott

STEPHANE BEEL ARCHITECTEN
Poal 15, 5000 Ghent. Bagium



